
288

Београд

DOI 10.5937/kultura2067288S
                               УДК 7.041

                        27-055.2:316.77
прегледни рад

ОД МА­ДО­НЕ ДО МА­ДО­НЕ
СЛИ­КА ТРУД­НИ­ЦЕ У УМЕТ­НО­СТИ ­
ОД ХРИ­ШЋАН­СКЕ ТРА­ДИ­ЦИ­ЈЕ ДО 

ПОП КУЛ­ТУ­РЕ
Са­же­так: Рет­ке пред­ста­ве труд­ни­ца у исто­ри­ји умет­но­сти 
усло­ви­ле су не­до­вољ­ну те­о­риј­ску за­сту­пље­ност ове те­ме, ко­ја је 
тек не­дав­но по­че­ла да се про­у­ча­ва. Те­ло труд­ни­це по­сма­тра­ло се 
у про­шло­сти углав­ном кроз при­зму хри­шћан­ства ко­је га је чи­ни­ло 
про­бле­ма­тич­ним, али и у пред­ста­ва­ма труд­ни­ца у умет­но­сти и 
поп кул­ту­ри да­на­шњи­це мо­гу се про­на­ћи хри­шћан­ске ре­фе­рен­це 
уз ве­о­ма раз­ви­је­ну сим­бо­ли­ку. Са раз­во­јем тех­но­ло­ги­је и ме­ди­ци­
не, са­зна­ња о жен­ском те­лу по­ста­ја­ла су све ду­бља, а дру­штве­не 
про­ме­не ути­ца­ле су на осло­ба­ђа­ње те­ла труд­ни­ца што се од­ра­
зи­ло и на ви­зу­ел­ну кул­ту­ру. У ра­ду се кроз мо­тив труд­ни­це у ве­зу 
до­во­де две сим­бо­лич­не фи­гу­ре: Бо­го­ро­ди­ца (у за­пад­но­хри­шћан­ској 
тра­ди­ци­ји Ма­до­на) као цен­трал­на жен­ска фи­гу­ра хри­шћан­ства 
и Ма­до­на као сим­бол по­пу­лар­не кул­ту­ре, а из­ме­ђу се хро­но­ло­
шки на­во­де и ана­ли­зи­ра­ју са­чу­ва­ни при­ме­ри ко­ји су ме­ња­ли сли­ку 
труднице кроз исто­ри­ју. 

Кључ­не ре­чи: труд­но­ћа у умет­но­сти, труд­но­ћа у хри­шћан­ству, 
мај­чин­ство у умет­но­сти, те­ло у хри­шћан­ству, хри­шћан­ство и 
поп арт, хри­шћан­ство и по­пу­лар­на кул­ту­ра

Иа­ко је те­ма мај­чин­ства у раз­ли­чи­тим кон­тек­сти­ма јед­на 
од нај­ста­ри­јих и нај­ра­спро­стра­ње­ни­јих у ви­зу­ел­ној кул­ту­
ри, пред­ста­ве труд­ни­ца у исто­ри­ји умет­но­сти су из­у­зет­но 
рет­ке. Из­у­ча­ва­ње труд­но­ће би­ло је нај­пре ве­за­но за ме­ди­
ци­ну, по­том за по­ле­ми­ке у ре­ли­ги­ји и фи­ло­зо­фи­ји, а ка­сни­је 
се она про­у­ча­ва­ла са со­ци­о­ло­шког, кул­ту­ро­ло­шког, по­ли­
тич­ког и фе­ми­ни­стич­ког аспек­та. Тек од­не­дав­но су се тим 
аспек­ти­ма при­дру­жи­ла и ис­тра­жи­ва­ња у до­ме­ну ви­зу­ел­не 
кул­ту­ре и исто­ри­је умет­но­сти. У том кон­тек­сту по­себ­но је 
зна­чај­на из­ло­жба Пор­тре­ти­са­ње труд­но­ће: Од Хол­бај­на 

АНА САМАРЏИЋ



289

АНА САМАРЏИЋ

до дру­штве­них мре­жа, ау­тор­ке Ка­рен Херн (Ka­ren He­arn) 
одржа­на у Фа­ун­длинг му­зе­ју у Лон­до­ну 2020. го­ди­не, ко­ја је 
по­се­ти­о­ци­ма омо­гу­ћи­ла пре­глед ове те­ме у ра­спо­ну од око 
пет­сто го­ди­на, об­у­хва­та­ју­ћи пре­те­жно бри­тан­ску умет­ност.1 
Раз­ло­зи за ско­ра­шње ин­те­ре­со­ва­ње за ову те­му су про­ме­не 
у жи­во­ту да­на­шњи­це, па са­мим тим и по­гле­да на труд­но­ћу 
и ње­ну ви­зу­е­ли­за­ци­ју, док су раз­ло­зи за ма­ли број са­чу­ва­
них „труд­нич­ких пор­тре­та” мно­го­стру­ки.2 Труд­но­ћа је кроз 
исто­ри­ју углав­ном би­ла скри­ве­на од очи­ју јав­но­сти, пр­вен­
стве­но због стра­ха од по­ба­ча­ја и смр­ти мај­ке или но­во­ро­
ђен­че­та на по­ро­ђа­ју, а по­том и због то­га што се по­ро­ђај све 
до ра­ног ХХ ве­ка од­ви­јао код ку­ће или у не­ком при­ват­ном 
про­сто­ру уз при­су­ство же­на ба­би­ца и пр­вих аку­ше­ра, али 
тој не­тран­спа­рент­но­сти до­при­не­ли су и не­ки ре­ли­гиј­ски и 
дру­штве­ни ста­во­ви про­шло­сти.3 По­ред то­га, ка­да је у пи­
та­њу сли­кар­ство, умет­ни­ци су без ве­ћих по­те­шко­ћа и на­
ру­ша­ва­ња ком­по­зи­ци­је мо­гли да укло­не на­сли­ка­ни сто­мак, 
уко­ли­ко је за то би­ло по­тре­бе, али исто та­ко и да га до­да­ју, 
по­себ­но ако се ра­ди­ло о фи­гу­ри у се­де­ћем по­ло­жа­ју. У древ­
ним, пре­те­жно агри­кул­ту­рал­ним ци­ви­ли­за­ци­ја­ма, труд­но­ћа 
се до­во­ди­ла у ве­зу са плод­но­шћу, те су не­ки од пр­вих при­
ме­ра труд­ни­ца у умет­но­сти пра­и­сто­риј­ски идо­ли плод­но­сти 
и ма­те­рин­ства, с тим што се због њи­хо­вих пре­на­гла­ше­них 
жен­ских обли­на – сто­ма­ка, ку­ко­ва, гру­ди, бу­ти­на или пол­
них ор­га­на, не мо­же увек твр­ди­ти са си­гур­но­шћу да је реч 
о труд­ни­ца­ма, већ че­сто са­мо бо­ги­ња­ма плод­но­сти. Нај­ве­ћи 
број са­чу­ва­них при­ме­ра ан­тич­ке грч­ке и рим­ске умет­но­сти 
пред­ста­вља­ју пре­те­жно му­шка те­ла, не­гу­ју­ћи прин­ци­пе ана­
то­ми­је, атлет­ске гра­ђе и злат­ног пре­се­ка, иа­ко је те­ма мај­
чин­ства и мај­чин­ске жр­тве би­ла при­сут­на у кла­сич­ној ми­
то­ло­ги­ји. Ипак, са­чу­ва­ни при­ме­ри грч­ких фу­не­рар­них сте­ла 
са ре­ље­фи­ма ко­ји при­ка­зу­ју по­ро­ђај или мај­ку са де­те­том 

1	 Ау­тор­ка из­ло­жбе Пор­тре­ти­са­ње труд­но­ће: Од Хол­бај­на до дру­штве­
них мре­жа (Por­traying­ Preg­nancy: from Hol­bein to So­cial Me­dia) Ка­рен 
Херн је исто­ри­чар­ка бри­тан­ске умет­но­сти и кул­ту­ре (1500–1710) и по­
ча­сни про­фе­сор на Лон­дон­ском уни­вер­зи­тет­ском ко­ле­џу (UCL). Би­ла је 
ку­стос збир­ке за Бри­тан­ску умет­ност XVI и XVII ве­ка у Тејт Бри­та­ни­ји 
у Лон­до­ну (1992–2012). Област ње­ног ин­те­ре­со­ва­ња по­след­њих два­де­
сет го­ди­на су пред­ста­ве труд­но­ће у ви­зу­ел­ној кул­ту­ри. Ре­зул­тат тих ис­
тра­жи­ва­ња је ова из­ло­жба, ко­ја је тра­ја­ла од 24. ја­ну­а­ра до 26. апри­ла 
2020. го­ди­не и ње­но за­тва­ра­ње по­кло­пи­ло се са на­стан­ком овог ра­да 
(април-мај 2020. го­ди­не). Ви­де­ти: Por­traying­ Preg­nancy: From Hol­bein to 
So­cial Me­dia, Тhe Fo­un­dling Mu­se­um, 12. 05. 2020., https://fo­un­dling­mu­se­
um.or­g.uk­/events/por­traying­-preg­nancy/ 

2	 Тер­мин „Труд­нич­ки пор­трет” (енгл. Preg­nancy por­tra­it) је, сма­тра се, 
прва упо­тре­би­ла Ка­рен Херн.

3	 Ано­ним. Por­traying­ Preg­nancy: From Hol­bein to So­cial Me­dia, Тhe Fo­un­
dling Mu­se­um, 12. 05. 2020., https://fo­un­dling­mu­se­um.or­g.uk­/wp­-con­tent/
uplo­ads/2015/07/Por­traying­-Preg­nancy-press-re­le­a­se.pd­f 
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у окви­ру по­ро­дич­них пор­тре­та као се­ћа­ње на по­кој­ни­цу, 
да­ли су, ма­да у тра­гич­ном кон­тек­сту, до­при­нос ви­зу­ел­ним 
предста­ва­ма на те­му труд­но­ће у ан­ти­ци.4 

Ду­а­ли­зам те­ла труд­ни­це у хри­шћан­ству

Не­ке од пр­вих за­сту­пље­ни­јих а са­чу­ва­них пред­ста­ва труд­
ни­це, на­ста­ле су у до­ба хри­шћан­ства и би­ле су, као и умет­
ност уоп­ште, у ве­зи са ре­ли­ги­јом ду­ги низ ве­ко­ва ко­ји је 
усле­дио. Те­ло се у хри­шћан­ству по­сма­тра­ло дво­ја­ко и та 
ду­ал­ност би­ла је за­сту­пље­на од са­мог ње­го­вог по­чет­ка па 
све до кра­ја ХХ ве­ка, а у ре­ђим слу­ча­је­ви­ма и да­нас. Пре­
ма књи­зи По­ста­ња, Бог је ство­рио чо­ве­ка по свом об­лич­ју: 
...по об­лич­ју Бо­жи­је­му ство­ри га, му­шко и жен­ско ство­ри 
их (Мој. 1.27) и ство­ри Го­спод Бог чо­вје­ка од пра­ха зе­маљ­
ско­га, и ду­ну му у нос дух жи­вот­ни; и по­ста чо­вјек ду­ша 
жи­ва (Мој. 2.7). Чо­век ство­рен по ли­ку и по­до­би­ју Бож­јем 
(лат. Ima­go Dei) из­гу­био је са­вр­шен­ство пр­во­бит­ним гре­хом 
и про­те­ри­ва­њем Ада­ма и Еве из Ра­ја. Грех је на­ру­шио рај­ски 
мир, уни­штио је­дин­ство ду­ше и те­ла и склад ду­хов­ног и ма­
те­ри­јал­ног и учи­нио да жи­вот уну­тар чо­ве­ка по­ста­не бор­ба 
ду­ха и ма­те­ри­је, ра­зу­ма и же­ље, мо­ра­ла и ни­ских стра­сти, 
а пре­ма хри­шћан­ском ве­ро­ва­њу, је­ди­ни на­чин на ко­ји се то 
је­дин­ство мо­же по­вра­ти­ти је кроз Хри­ста и Спа­се­ње ко­је ће 
премoстити пра­зни­ну име­ђу те­ла и ду­ше и вра­ти­ти све љу­
де у са­вр­шен пр­во­бит­ни об­лик у тре­нут­ку по­ста­ња.5 У ан­
тич­кој грч­кој тра­ди­ци­ји, ду­ши је да­ва­на ве­ћа вред­ност не­го 
про­па­дљи­вом те­лу, док је у хри­шћан­ству Вас­кр­се­ње јед­на 
од основ­них дог­ми, и ду­ша и те­ло са­гле­да­ни су као Бож­ја 
тво­ре­ви­на, али и по­ред то­га те­ло се углав­ном по­сма­тра­ло у 
не­га­тив­ном кон­тек­сту јер пред­ста­вља сим­бол ово­зе­маљ­ског, 
ис­ку­шeња, гре­ха и стра­сти, те је грч­ка ди­хо­то­ми­ја ко­ја је 
пред­ност да­ва­ла ду­ши ипак пре­жи­ве­ла у хри­шћан­ству.6 Још 
јед­на дво­стру­кост по­сто­ја­ла је у по­и­ма­њу жен­ског те­ла ко­је 
је не­рет­ко из­о­ста­вље­но из хри­шћан­ског спо­ја ду­ше и те­ла и 
по­себ­но је по­сма­тра­но у не­га­тив­ном кон­тек­сту јер је про­же­
то гре­хом, за раз­ли­ку од му­шког ко­је је нај­пре због ан­тич­
ких, а по­том и хри­шћан­ских ме­ди­цин­ских уче­ња, сма­тра­но 
су­пер­и­ор­ни­јим.7 По­ред труд­но­ће и ро­ђе­ња, ко­ји су у нај­ве­
ћој ме­ри пси­хо­ло­ги­ју и те­ло же­не раз­ли­ко­ва­ли од му­шкар­ца, 
мен­стру­а­ци­ја је би­ла све­при­сут­ни сим­бол же­ни­не гре­шне 

4	 De­mand, N. (1994) Birth, De­ath, and Mot­her­hood in Clas­si­cal Gre­e­ce, 
Baltimo­re and Lon­don: The Johns Hop­kins Uni­ver­sity Press. 

5	 Sten­svold, A. (2015) A Hi­story of Preg­nancy in Chri­sti­a­nity: From Ori­gi­nal 
Sin to Con­tem­po­rary Abor­tion De­ba­tes, New York: Ro­u­tled­ge, str. 28.

6	 Исто, стр. 29.
7	 Исто, стр. 37-38. 
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при­ро­де и не­чи­сто­ће, услед не­до­вољ­но раз­ви­је­них ме­ди­
цин­ских зна­ња.8 Са­мо же­не ко­је су у пот­пу­но­сти из­бе­га­ва­ле 
сек­су­ал­не од­но­се и фи­зич­ко мај­чин­ство, из­бе­гле су по­и­сто­
ве­ћи­ва­ње са те­лом, гре­хом и смр­ћу и као де­ви­це ду­плу кле­
тву, јер је де­ви­чан­ство би­ло пр­во­бит­но ста­ње при по­ста­њу, 
док су по­том­ки­ње Еве ка­жње­не пот­чи­ње­но­шћу му­шкар­цу и 
по­ро­ђај­ним бо­ло­ви­ма и пат­њом.9 Упра­во је из тих раз­ло­га 
те­ло труд­ни­це иза­зи­ва­ло то­ли­ко кон­тра­дик­тор­но­сти. Оно је 
би­ло сим­бол жи­во­та, али и гре­ха. С јед­не стра­не ви­ђе­но је у 
пот­пу­ној су­прот­но­сти са естет­ским иде­а­ли­ма хри­шћан­ства, 
у окви­ри­ма гре­шног и сра­мот­ног, по­себ­но уко­ли­ко је про­
и­за­шло из стра­сти и сек­су­ал­не же­ље, док са дру­ге стра­не, 
пол­ни ор­га­ни, за­че­ће и ро­ђе­ње ни­су би­ли гре­шни са­ми по 
се­би, јер су та­ко­ђе ство­ре­ни од Бо­га, те је по­том­ство као 
резул­тат би­ло по­жељ­но.10 

Бо­го­ро­ди­чи­на труд­но­ћа, ње­но без­гре­шно за­че­ће и ро­ђе­ње 
Хри­ста су основ­ни до­га­ђај у хри­шћан­ству, али ње­на труд­
но­ћа је са­мо на пар ме­ста на­зна­че­на у Би­бли­ји. У Но­вом 
За­ве­ту је Је­ли­са­ве­та, мај­ка Св. Јо­ва­на Кр­сти­те­ља, труд­на, а 
Ста­ри За­вет по­ми­ње па­ро­ве по­пут Авра­ма и Са­ре ко­ји не­
ма­ју по­том­ство.11 О Бо­го­ро­ди­чи­ном жи­во­ту се нај­ви­ше зна 
на осно­ву апо­кри­фа, па су они осно­ва за ма­ри­јан­ске те­ме. 
Бо­го­ро­ди­ца има дво­стру­ки ста­тус као же­на и Мај­ка Бож­ја, 
као људ­ско би­ће и све­та лич­ност, као мај­ка али та­ко­ђе и де­
ви­ца.12 Као Хри­сто­ва мај­ка, она је та­ко­ђе мај­ка свим вер­ни­
ци­ма а ње­но те­ло је сим­бол са­ме Цр­кве и по­себ­но су јој се 
мо­ли­ле же­не за плод­ност, што ма­ње бо­лан по­ро­ђај и здра­
вље де­те­та.13 Ме­ђу­тим, вид­но но­се­ћа Бо­го­ро­ди­ца рет­ко је 
при­ка­зи­ва­на у умет­но­сти, иа­ко је нај­за­сту­пље­ни­ја мај­ка ко­ја 
оче­ку­је де­те, што се нај­че­шће ви­ди у сце­на­ма Бла­го­ве­сти и 
Хри­сто­вом ро­ђе­њу. У ри­мо­ка­то­лич­кој ико­но­гра­фи­ји по­сто­
ји је­дан та­кав ре­дак тип Бо­го­ро­ди­це под име­ном Ма­до­на од 
по­ро­ђа­ја (Ma­don­na del Par­to) раз­ви­јен у Ита­ли­ји у XIV ве­ку. 
Овај тип Бо­го­ро­ди­це је пред­ста­вљан са ве­ли­ким сто­ма­ком, 
углав­ном са ве­лом пре­ко гла­ве, у ду­гач­кој ха­љи­ни раз­ре­
за­ној на сре­ди­ни сто­ма­ка, ко­је су би­ле ка­рак­те­ри­стич­не за 
сред­њо­ве­ков­ну мо­ду јер су има­ле отво­ре ко­ји су се увек пер­
тла­ли, осим у слу­ча­ју труд­но­ће ка­да су се ти раз­ре­зи ви­де­
ли. Је­дан од та­квих нај­по­зна­ти­јих при­ме­ра је фре­ска Пје­ра 

8	 At­kin­son, C.W. (1991) The Ol­dest Vo­ca­tion: Chri­stian Mot­her­hood in the 
Mid­dle Ages, It­ha­ca and Lon­don: Cor­nell Uni­ver­sity Press, str. 39.

9	 Исто, стр. 71.
10	Sten­svold, A. нав. де­ло, стр. 33.
11	Исто, стр. 2.
12	Исто, стр. 27.
13	Исто, стр. 53, 141.
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де­ла Фран­че­ске (Pi­e­ro del­la Fran­ce­sca) из вре­ме­на око 1460. 
го­ди­не. (сли­ка 1) У ри­мо­ка­то­лич­кој тра­ди­ци­ји по­зна­та је и 
Бла­го­сло­ве­на Ма­ри­ја (Ma­ria Gra­vi­da). Она се пред­ста­вља са 
вид­но но­се­ћим сто­ма­ком на ко­ји бла­го, али за­штит­нич­ки по­
ла­же ру­ке, као да га об­гр­љу­је и при­др­жа­ва, што је ка­сни­је 
по­ста­ло оп­ште ме­сто ико­но­гра­фи­је труд­ни­це. Та­ко­ђе се овај 
тип Бо­го­ро­ди­це мо­же пред­ста­ви­ти ме­да­љо­ном са Хри­стом 
де­те­том до­да­тим на ње­ном сто­ма­ку као очи­глед­ном илу­
стра­ци­јом ње­не бла­го­сло­ве­не утро­бе. По­не­кад се у ри­мо­
ка­то­лич­кој ико­но­гра­фи­ји пред­ста­вља и Ма­ри­ја као Цр­ква, 
у ко­јој она та­ко­ђе мо­же да бу­де но­се­ћа или пред­ста­вље­на у 
ши­ро­кој ха­љи­ни ис­под ко­је вер­ни­ци сим­бо­лич­но мо­гу да се 
сме­сте и на­ђу скло­ни­ште.14 

Нај­че­шћа сце­на у ко­јој су се пред­ста­вља­ле обе труд­не же­не 
и у ис­точ­но и у за­пад­но­хри­шћан­ској ико­но­гра­фи­ји је Сусрет 
Ма­ри­је и Је­ли­са­ве­те, ко­ја прет­хо­ди ро­ђе­њу Св. Јо­ва­на Кр­
сти­те­ља, опи­са­на у Је­ван­ђе­љу по Лу­ки (1.40).15 Углав­ном 
су се пред­ста­вља­ле за­гр­ље­не, обе у бла­го­сло­ве­ном ста­њу, 
или ка­ко ис­пру­же­ном ру­ком јед­на дру­гој до­ди­ру­ју сто­мак 
као на Ван дер Веј­де­но­вом (Ro­gi­er van der Weyden) уља­ном 
па­не­лу на­ста­лом око 1445. го­ди­не. (сли­ка 2) У ви­зан­тиј­ској 
тра­ди­ци­ји че­шћа, а у за­пад­но­хри­шћан­ској вр­ло рет­ка, сце­на 
Пут у Ви­тле­јем је та­ко­ђе мо­гла да при­ка­же но­се­ћу Ма­ри­
ју ко­ја са Јо­си­фом из На­за­ре­та од­ла­зи „да се пре­пи­ше” ка­
ко је и опи­са­но у Је­ван­ђе­љу по Лу­ки (2.5). У пра­во­слав­ној 

14	Исто, стр. 143.
15	Ано­ним. Por­traying­ Preg­nancy: From Hol­bein to So­cial Me­dia, Тhe Fo­un­

dling Mu­se­um, 12. 05. 2020., https://fo­un­dling­mu­se­um.or­g.uk­/wp­-con­tent/
uplo­ads/2015/07/Por­traying­-Preg­nancy-press-re­le­a­se.pd­f 

Слика 1 Пјеро дела Франческа, Мадона од порођаја (Madonna del 
Parto), око 1460; Извор: Wikimedia Commons, User: Edisonblus, 
2012-12-30 17:28:55, CC BY-SA 3.0; https://upload.wikimedia.org/

wikipedia/commons/9/9a/Piero_Madonna_del_parto.jpg 
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иконографи­ји, ци­клус Ве­ли­ких пра­зни­ка ко­ји се пред­ста­вља 
у цр­кве­ном зид­ном сли­кар­ству и на ико­на­ма, по­чи­ње сце­ном 
Бла­го­ве­сти, а труд­но­ћа и по­ро­ђај су те­ма у сце­на­ма Ро­ђе­ња 
Бо­го­ро­ди­це (из Бо­го­ро­ди­чи­ног ци­клу­са), Ро­ђе­ња Хри­ста (из 
ци­клу­са Ве­ли­ких пра­зни­ка), док Су­срет Ма­ри­је и Је­ли­са­
ве­те при­па­да ци­клу­су Св. Јо­ва­на Кр­сти­те­ља. Ипак, и у ис­
точ­ној и у за­пад­но­хри­шћан­ској ико­но­гра­фи­ји, Бо­го­ро­ди­ца 
се нај­че­шће пред­ста­вља са Хри­стом као де­те­том ко­је др­жи у 
на­руч­ју,  а у за­ви­сно­сти од тра­ди­ци­је, те се пред­ста­ве раз­ли­
чи­то на­зи­ва­ју због раз­ли­чи­тих име­на и ти­по­ва Бо­го­ро­ди­це, 
али и Хри­ста. У пра­во­слав­ној ве­ро­и­спо­ве­сти и ико­но­гра­
фи­ји име за Мај­ку Бож­ју је Бо­го­ро­ди­ца, а не­ки од ти­по­ва су 
Ми­ло­сти­ва, Мле­ко­пи­та­тел­ни­ца, Стра­сна, Оди­ги­три­ја, Бо­го­
ро­ди­ца Зна­ме­ња, а сва­ки од њих се од­но­си на њен мај­чин­ски 
од­нос са ма­лим Хри­стом (Аг­не­цом или Ема­ну­и­лом). Мај­ка 
Бож­ја се у за­пад­но­хри­шћан­ској тра­ди­ци­ји и ико­но­гра­фи­ји 
на­зи­ва Ма­ри­ја, Де­ви­ца Ма­ри­ја, Го­спа или Ма­до­на (ко­је је 
по­те­кло од сред­њо­ве­ков­ног ита­ли­јан­ског „ma don­na” у пре­
во­ду „мо­ја Го­спа”) и ка­да се пред­ста­вља са ма­лим Хри­стом, 
сце­на се зо­ве Ма­до­на са де­те­том.

Ка­да су у пи­та­њу сред­њо­ве­ков­не све­тов­не те­ме са при­ме­ри­
ма труд­ни­це, оне го­то­во да не по­сто­је, а раз­лог за то би­ло је 
већ по­ме­ну­то ви­ђе­ње труд­но­ће у кон­тек­сту гре­ха, па је она 
че­сто оста­ја­ла скри­ве­на, а чак и ка­да би су­пру­жни­ци до­би­ли 
бла­го­слов за сво­је по­том­ство, оста­ја­ла је у до­ме­ну при­ват­
ног. Ду­го је ме­ђу ис­тра­жи­ва­чи­ма по­сто­ја­ла де­ба­та по­во­дом 
Пор­тре­та Ар­нол­фи­ни­је­вих Ја­на ван Ај­ка (Jan van Eyck) из 

Слика 2 Ван дер Вејден, Сусрет Марије и Јелисавете, око 1445. 
Извор: Wikimedia Commons, User: Dguendel, 24 March 2018, 
CC BY 4.0; Музеј лепих уметности, Лајпциг; https://upload.

wikimedia.org/wikipedia/commons/8/85/Leipzig%2C_Museum_der_
bildenden_K%C3%BCnste%2C_Rogier_van_der_Weyden%2C_

Heimsuchung.JPG
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1434. го­ди­не. Де­ба­та се нај­пре од­но­си­ла на пи­тање вен­ча­
ња или ве­рид­бе пред­ста­вље­ног па­ра, за­тим све­до­ка чи­ји се 
од­ра­зи ви­де у огле­да­лу у по­за­ди­ни (од ко­јих је­дан пред­ста­
вља са­мог умет­ни­ка), а по­том и на зна­че­ња број­них пред­ста­
вље­них сим­бо­ла, ка­рак­те­ри­стич­них за ре­не­сан­су на Се­ве­ру. 
Да­нас се сма­тра да је сли­ка све­до­чан­ство ве­рид­бе имућ­
ног тргов­ца Ђо­ва­ни­ја Ар­нол­фи­ни­ја (Gi­o­van­ni di Nicolao 
Arnolfini) и Ђо­ва­не Че­на­ми (Gi­o­van­na Ce­na­mi). По­сто­ја­ла 
је и по­ле­ми­ка о по­тен­ци­јал­ној труд­но­ћи Ђо­ва­не, с об­зи­ром 
на то да по­сма­тра­чу на пр­ви по­глед де­лу­је да је но­се­ћа, а 
ту је и не­ко­ли­ци­на хри­шћан­ских сим­бо­ла ко­ји би мо­гли да 
ука­жу на то да је пар оче­ки­вао де­те (по­пут ма­ле скулп­ту­
ре Св. Мар­га­ри­те од­но­сно Св. Ма­ри­не или Ог­ње­не Ма­ри­је, 
за­штит­ни­це же­на и по­ро­ђа­ја), ме­ђу­тим да­нас пре­о­вла­да­ва 
ми­шље­ње да је раз­лог за ње­ну из­у­зет­но на­бо­ра­ну лук­су­зну 
ха­љи­ну са­мо мо­да XV ве­ка ко­ја је по­зна­та и са дру­гих ре­
пре­зен­та­ци­ја.16

Сли­ка труд­ни­це у умет­но­сти но­вог ве­ка

Пре­те­жно ин­те­ре­со­ва­ње ре­не­сан­сних умет­ни­ка за кла­сич­ну 
ми­то­ло­ги­ју, але­го­риј­ске ком­по­зи­ци­је, ан­тич­ку, хри­шћан­ску 
и нео­пла­то­ни­стич­ку фи­ло­зо­фи­ју, омо­гу­ћи­ло је да ви­ше­слој­
на сим­бо­ли­ка њи­хо­вих де­ла пру­жи мно­го­стру­ка ту­ма­че­ња. 
Ка­да су у пи­та­њу пред­ста­ве труд­ни­ца, Бо­ти­че­ли­је­ва (Sandro 
Bot­ti­cel­li) сли­ка Про­ле­ће (Pri­ma­ve­ra) на­ста­ла у пе­ри­о­ду 
из­ме­ђу 1470. и 1480. го­ди­не, ну­ди ви­ше та­квих ту­ма­че­ња. 
По­ред вр­ло ком­плек­сне сим­бо­ли­ке, оп­ште али и лич­не, на­
ме­ње­не по­ру­чи­о­цу као сли­ка еду­ка­тив­ног ка­рак­те­ра, по­ста­
вља­ло се и пи­та­ње бре­ме­ни­то­сти две жен­ске фи­гу­ре при­ка­
за­не на сли­ци: цен­трал­ној Ве­не­ри и Хло­ри­ди од­но­сно Фло­
ри са де­сне стра­не.17 Обе фи­гу­ре има­ју ис­пуп­че­не сто­ма­ке 
ис­под ха­љи­не, ко­је је­су та­ко­ђе у скла­ду са већ по­ме­ну­том 
мо­дом XV ве­ка, али ка­ко је те­ма сли­ке про­ле­ће, бу­ђе­ње при­
ро­де, но­ви по­че­так и сам жи­вот, плод­ност је са­свим ло­ги­чан 
мо­тив. Ка­ко се за пред­ста­ву Ве­не­ре, ко­ја код Бо­ти­че­ли­ја по 
бла­гом ли­ку, ста­ву, оде­ћи и цен­трал­ном ме­сту ко­је јој је до­
де­ље­но, под­се­ћа на Бо­го­ро­ди­цу, сма­тра да је не­мо­гу­ће да бу­
де труд­на, јер та­кве пред­ста­ве Ве­не­ре не по­сто­је, предлага­на 

16	Cro­we, C. (2019) The Wo­man’s Ro­le in Jan van Eyck’s Ar­nol­fi­ni Por­tra­it, Ci­
ta­ti­ons Jo­ur­nal of Un­der­gra­du­a­te Re­se­arch, May 2019, Vol. 16, La­Gran­ge: 
La­Gran­ge Col­le­ge.

17	О ин­тер­пре­та­ци­ја­ма Бо­ти­че­ли­је­вог Про­ле­ћа ви­де­ти: Gom­brich, E. H. 
(1972) Bot­ti­cel­li’s Mytho­lo­gi­es: A Study in the Neo­pla­to­nic Symbo­lism of 
His Cir­cle in: Symbo­lic ima­ges: Stu­di­es in the art of the Re­na­is­san­ce, New 
York: Pha­i­don, str. 31-45.
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је раз­ли­чи­та иден­ти­фи­ка­ци­ја ове фи­гу­ре.18 За фи­гу­ру ним­фе 
Хло­ри­де из­ве­сни­је је да ју је опло­дио за­пад­ни ве­тар Зе­фир, 
та­ко да из ње про­из­и­ла­зи но­се­ћа Фло­ра, сен­зу­ал­на бо­ги­ња 
са мно­штвом цве­ћа, оте­ло­тво­ре­ње са­мог Про­ле­ћа.19 

Сма­тра се да је са­мо јед­на сце­на не­дво­сми­сле­но пред­ста­
вља­ла труд­ну же­ну, али ни она ни­је би­ла осло­бо­ђе­на ди­дак­
тич­ких зна­че­ња ти­пич­них за ре­не­сан­су. У пи­та­њу је те­ма из 
ан­тич­ке грч­ко-рим­ске ми­то­ло­ги­је, при­ча о Ди­ја­ни (Ар­те­ми­
ди) и Ка­ли­сти. Због Зев­со­вог не­вер­ства ко­ји је об­љу­био Ка­
ли­сту, оми­ље­ну Ар­те­ми­ди­ну ним­фу, Хе­ра ју је ка­зни­ла јер 
је за­труд­не­ла, пре­тво­рив­ши је у ме­две­ди­цу.20 У умет­но­сти је 
обич­но пред­ста­вљен тре­ну­так ка­да Ди­ја­на от­кри­ва да је 
Ка­ли­ста труд­на, као што је слу­чај са Ти­ци­ја­но­вом (Ti­zi­a­no 
Vecel­li) сли­ком Ди­ја­на и Ка­ли­ста на­ста­лом у пе­ри­о­ду из­ме­
ђу 1556. и 1559. го­ди­не, а ком­по­зи­ци­ја је углав­ном но­си­ла 
мо­ра­ли­за­тор­ску по­ру­ку о за­бра­ње­ној труд­но­ћи, скри­ве­ну 
кроз ову ми­то­ло­шку те­му. Је­дан од рет­ких не­дво­сми­сле­
но труд­нич­ких пор­тре­та би­ла је Ра­фа­е­ло­ва (Raffa­el­lo San­
ti) Труд­на же­на (1505/06) – све­де­ни пор­трет же­не ди­рект­но 
за­гле­да­не у по­сма­тра­ча, ко­ја се­ди и јед­ном ру­ком пре­кри­ва 
ве­ли­ки сто­мак. 

Све­тов­ни труд­нич­ки пор­тре­ти но­вог ве­ка, на­ста­ли у имућ­
ни­јим кру­го­ви­ма, би­ли су по­себ­но за­сту­пље­ни у бри­тан­ској 
умет­но­сти то­ком XVI и XVII ве­ка и осло­бо­ђе­ни су стро­го 
хри­шћан­ске ико­но­гра­фи­је, пре­те­жно због вре­ме­на у ко­ме 
на­ста­ју, на­ме­не ко­ја се од­но­си на ме­мо­ри­ју или ста­ту­сни 
сим­бол, али и са­ме при­ро­де пор­тре­та да се фо­ку­си­ра на ли­
це и фи­гу­ру пред­ста­вље­не же­не, у овом слу­ча­ју и сто­мак. 
Из овог пе­ри­о­да по­зна­ти су труд­нич­ки пор­тре­ти стра­них 
умет­ни­ка ко­ји су ра­ди­ли по бри­тан­ским по­руџ­би­на­ма по­пут 
Си­сли Хе­рон (1526/27) Хан­са Хол­бај­на Мла­ђег (Hans Hol­
bein the Youn­ger) ра­ђен као сту­ди­ја за груп­ни пор­трет по­
ро­ди­це Се­ра То­ма­са Мо­ра, чи­ја је Си­сли би­ла тре­ћа и нај­
мла­ђа ћер­ка;21 за­тим Пор­трет не­по­зна­те же­не (1595) ко­ји 
се при­пи­су­је Мар­ку­су Ге­рар­ду Мла­ђем (Mar­cus Ghe­e­ra­erts 
the Youn­ger), нео­би­чан не са­мо по ве­ли­ком сто­ма­ку ко­ји 
пре­кри­ва рас­ко­шна ели­за­бе­тан­ска ха­љи­на, већ и бла­го при­
мет­ном осме­ху на ње­ном ли­цу, што је та­ко­ђе би­ла рет­кост 

18	Gil­li­es, Ј. (2010) Bot­ti­cel­li’s Pri­ma­ve­ra: The Young Lo­ren­zo’s Tran­sfor­ma­
tion, New York, Blo­o­ming­ton: iU­ni­ver­se. Inc, str. 32-33.

19	Тhompson, B. (1996) Hu­ma­nists and Re­for­mers: A Hi­story of the Re­na­is­
san­ce and Re­for­ma­tion, Grand Ra­pids, Mic­hi­gan/Cam­brid­ge UK: Wm. B. 
Eerd­mans Pu­blis­hing Co, р. 252.

20	Za­ma­rov­ski, V. (2002) Ju­na­ci an­tič­kih mi­to­va, Be­o­grad: Al­na­ri, str. 253.
21	Ано­ним. Hans Hol­bein The Youn­ger, Ci­cely He­ron, Royal Col­lec­tion Trust, 

12. 05. 2020., https://www.rct.uk/col­lec­tion/912269/ci­cely-he­ron-b-1507 
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у ви­зу­ел­ним пред­ста­ва­ма овог до­ба.22 (сли­ка 3) Ауторство 
овог пор­тре­та прет­по­ста­вља се на осно­ву ана­ло­ги­је са 
Портретом же­не у цр­ве­ном Мар­ку­са Ге­рар­да Мла­ђег 
(1620). На­кон из­не­на­ђу­ју­ће по­ја­ве овог жан­ра у бри­тан­ској 
умет­но­сти у пе­ри­о­ду од 1560-их до 1630-их, труд­нич­ки пор­
трет по­но­во по­ста­је из­у­зет­но ре­дак. Узрок ове кра­ће прак­се 
ни­је по­знат, али се сма­тра да је не­у­о­би­ча­је­но број­ни­ја из­ра­
да труд­нич­ких пор­тре­та мо­гла да на­ста­не због то­га што је у 
том пе­ри­о­ду при­мар­на уло­га же­не би­ла да обез­бе­ди здра­ве 
на­след­ни­ке, те су са јед­не стра­не ова­кви пор­тре­ти мо­гли да 
бу­ду ви­зу­ел­но све­до­чан­ство те­жње да се ди­на­сти­ја на­ста­
ви, а са дру­ге стра­не, услед по­тен­ци­јал­не смр­ти на по­ро­ђа­ју, 
успо­ме­на за по­ро­ди­цу.23

По­сто­ји и низ труд­нич­ких пор­тре­та ау­стриј­ских вла­дар­
ки (по ро­ђе­њу или уда­јом) из XVII ве­ка, ко­ји укљу­чу­ју 
Маргари­ту Ау­стриј­ску (1603/1609) Бар­то­ло­меа Гон­за­ле­са 
(Bar­tolomé González), Ану од Ау­стри­је (Ана од Хаб­збур­
га) (1638) Шар­ла Бо­бру­на (Char­les Be­a­u­brun) и Ма­рију 
Леополди­ну Ау­стриј­ску (1649) Ло­рен­ца Ли­пи­ја (Lo­renzo 
Lip­pi). Труд­но­ћа же­на на пор­тре­ти­ма Јо­ха­не­са Вер­ме­ра 
(Johan­nes Ver­me­er) та­ко­ђе се до­во­ди у пи­та­ње, по­себ­но ка­да 
је реч о сли­ци Жена ко­ја чи­та пи­смо (1663) за ко­ју ве­ћи­на 

22	He­arn, K. Por­tra­it of an Unk­nown Lady at­tri­bu­ted to Mar­cus Ghe­e­ra­erts II, 
Ta­te, Ju­ne 2003., 12. 05. 2020., https://www.ta­te.or­g.uk­/ar­t/art­works/ghe­e­ra­
erts-por­tra­it-of-an-unk­nown-lad­y-t07699 

23	He­arn, K. Mar­cus Ghe­e­ra­erts II: Por­tra­it of a Wo­man in Red, Ta­te, March 
2001., 12. 05. 2020., https://www.ta­te.or­g.uk­/ar­t/art­works/ghe­e­ra­erts-por­tra­
it-of-a-wo­man-in­-re­d-t03456 

Слика 3 Маркус Герард Млађи (приписује се), Портрет 
непознате жене, 1595; Извор: Тејт © Tate; https://www.tate.org.uk/

art/artworks/gheeraerts-portrait-of-an-unknown-lady-t07699
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ис­тра­жи­ва­ча сма­тра да је са­мо оде­ве­на у ха­љи­ну ко­ја ода­је 
та­кав ути­сак, али по­сто­је и дру­га ми­шље­ња.24 

Сим­бо­ли­зам и фе­ми­ни­зам: сли­ка труд­ни­це у ­
мо­дер­ном и са­вре­ме­ном до­бу

У мо­дер­но до­ба пред­ста­ве труд­ни­ца по­че­ле су да се при­ка­
зу­ју у раз­ли­чи­тим кон­тек­сти­ма. По­зна­те су мо­ра­ли­за­тор­ске 
и са­ти­рич­не пред­ста­ве труд­ни­ца у опу­су Ви­ли­ја­ма Хо­гар­
та (Wil­li­am Ho­garth) из пр­ве по­ло­ви­не XVI­II ве­ка, ко­ји­ма 
је умет­ник ука­зи­вао на со­ци­јал­не про­бле­ме као узрок или 
по­сле­ди­цу по­је­ди­них труд­но­ћа. Број­не ре­во­лу­ци­је у XIX ве­
ку, ин­ду­стри­ја­ли­за­ци­ја, раз­вој еко­но­ми­је, тех­но­ло­ги­је, ме­
ди­ци­не, Фрој­до­ва пси­хо­а­на­ли­за и по­сте­пе­на еман­ци­па­ци­ја 
же­на до­ве­ла је до про­ме­не сли­ке по­ро­ди­це. Сре­ди­ном ве­ка у 
сред­њо­е­вроп­ским др­жа­ва­ма раз­ви­ла се би­дер­ма­јер кул­ту­ра 
гра­ђан­ске кла­се, ко­ја је пре­по­зна­ла де­цу као ле­ги­тим­не на­
след­ни­ке по­ро­дич­ног има­ња, па се де­ци ве­ли­ка па­жња по­
све­ћи­ва­ла и у умет­но­сти. 

Пар го­ди­на ра­ни­је у Ује­ди­ње­ном кра­љев­ству Ве­ли­ке Бри­
та­ни­је и Ир­ске на пре­сто је до­шла кра­љи­ца Вик­то­ри­ја, а тај 
пе­ри­од до по­чет­ка ХХ ве­ка по њој је до­био име вик­то­ри­
јан­ско до­ба, по­зна­то по кул­ту­ри и умет­но­сти ко­је су ин­си­
сти­ра­ле на мо­рал­ним вред­но­сти­ма. Вик­то­ри­јан­ским умет­
ни­ци­ма при­па­да­ло је и брат­ство пре­ра­фа­е­ли­та осно­ва­но 
сре­ди­ном ве­ка ко­је је ожи­ве­ло ре­ли­ги­о­зне сред­њо­ве­ков­не и 
ра­но­ре­не­сан­сне те­ме. Го­ди­не 1854. па­па Пи­је IX про­гла­сио 
је дог­му о без­гре­шном за­че­ћу Бо­го­ро­ди­це. Она је за мно­
ге умет­ни­ке по­но­во по­ста­ла иде­ал у пред­ста­вља­њу же­не, а 
у при­ка­зу труд­ни­ца пре­ра­фа­е­ли­ти су се угле­да­ли на те­му 
Су­срет Ма­ри­је и Је­ли­са­ве­те.25 Ипак, пред­ста­ве труд­ни­ца у 
овом пе­ри­о­ду би­ле су рет­ке, а ин­тен­зив­но ин­си­сти­ра­ње на 
мо­ра­лу, иза­зва­ло је дво­лич­не ста­во­ве у дру­штву. Као кри­
ти­ку дво­стру­ких стан­дар­да по пи­та­њу од­га­ја­ња де­це, уло­ге 
оца у том про­це­су, ме­ди­цин­ских при­руч­ни­ка и од­раз кон­
тра­ста из­ме­ђу по­вр­шин­ске и бол­но ре­ал­не сли­ке по­ро­ђа­ја, 
Форд Ме­докс Бра­ун (Ford Ma­dox Brown) за­по­чео је 1857. 
го­ди­не нео­бич­ну и по­ма­ло мор­бид­ну сли­ку Узми свог си­
на, го­спо­ди­не али ни­је за­вр­шио. То ни­је стан­дард­на пред­
ста­ва труд­ни­це, већ же­на ко­ја се­ди са но­во­ро­ђен­че­том на 
кри­лу али је оно пред­ста­вље­но та­ко да де­лу­је као да из­ла­зи 
из ње­не утро­бе док га она при­др­жа­ва и пру­жа оцу ко­ји се 

24	Le­on­hard, K. (2002) Ver­me­er’s Preg­nant Wo­men. On Hu­man Ge­ne­ra­tion and 
Pic­to­rial Re­pre­sen­ta­tion, Art Hi­story, Vol. 25 No. 3 Ju­ne 2002, рр. 293-318.

25	Ано­ним. Por­traying­ Preg­nancy: From Hol­bein to So­cial Me­dia, Тhe Fo­un­
dling Mu­se­um, 12. 05. 2020; https://fo­un­dling­mu­se­um.or­g.uk­/wp­-con­tent/
uplo­ads/2015/07/Por­traying­-Preg­nancy-press-re­le­a­se.pd­f 
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ви­ди са­мо у од­ра­зу огле­да­ла. Дра­пе­ри­је на тка­ни­ни у ко­
ју је умо­та­но де­те де­лу­ју као мај­чи­ни уну­тра­шњи ор­га­ни, 
а по­ло­жај у коме же­на се­ди са де­те­том на кри­лу под­се­ћа на 
Бо­го­ро­дицу са де­те­том, че­му до­при­но­си и кру­жно огле­да­ло 
иза ње­не гла­ве као алу­зи­ја на оре­ол.26 

У дру­гој по­ло­ви­ни XIX ве­ка од­но­си из­ме­ђу по­ло­ва би­ли су 
у кри­зи. Ши­ро­ко рас­про­стра­ње­на сте­ре­о­тип­на схва­та­ња по­
ме­ша­ла су се са сву­да при­сут­ном нер­во­зом иза­зва­ном де­мо­
граф­ским про­ме­на­ма и тех­нич­ким на­прет­ком. Иа­ко су де­мо­
крат­ска на­че­ла би­ла све при­сут­ни­ја, же­не и да­ље ни­су би­ле 
укљу­че­не у по­ли­тич­ки жи­вот, те су убр­зо по­че­ле да се бо­ре 
за сво­ја пра­ва, што је про­у­зро­ко­ва­ло по­ја­ву фе­ми­ни­стич­ких 
по­кре­та. Жен­ско пи­та­ње про­бу­ди­ло је бур­ну рас­пра­ву у јав­
но­сти. По­кре­ти за еман­ци­па­ци­ју же­на би­ли су оштро кри­
ти­ко­ва­ни. Не­ки су сма­тра­ли да обра­зо­ва­не же­не углав­ном 
ни­су спо­соб­не да по­ди­жу сво­ју де­цу и да ве­ро­ват­но ни­су ни 
вољ­не да их има­ју, што је под­ста­кло и број­не де­ба­те о абор­
ту­су кра­јем ве­ка, те је дру­штво би­ло по­де­ље­но и по ми­шље­
њи­ма о ак­тив­но­сти труд­ни­ца, њи­хо­вом здра­вљу и уче­шћа у 
со­ци­јал­ном жи­во­ту.27 

Та­кви по­ла­ри­те­ти би­ли су уо­че­ни и у умет­но­сти пре­ра­фа­е­
ли­та, али и сим­бо­ли­зма кра­јем XIX и по­чет­ком ХХ ве­ка ко­ји 
су, по пи­та­њу пред­ста­ва же­на, на­пра­ви­ли оштар кон­траст 
из­ме­ђу два сте­ре­о­ти­па пре­у­зе­та из хри­шћан­ске тра­ди­ци­је: 
до­бре же­не (све­ти­це) и зле же­не (гре­шни­це). Узо­ри за пр­ву 
гру­пу би­ле су Бо­го­ро­ди­ца, Св. Ана и Ева (ко­ја је у сим­бо­
ли­зму има­ла и по­зи­тив­ну уло­гу) и те же­не су пред­ста­вља­не 
као мај­ке, све­ти или сла­ба­шни ан­ђе­ли, не­мо­гу­ће чи­сте, до­
бре, не­се­бич­не и ис­пу­ње­не ду­хов­но­шћу, док су за дру­гу гру­
пу мо­гле да по­слу­же Сфин­га, Пер­се­фо­на, Ме­ду­за, Ју­ди­та, 
Са­ло­ма и Ли­лит, фа­тал­не же­не (fem­mes fa­ta­les), ми­то­ло­шке 
и би­блиј­ске фи­гу­ре ко­је су зле, пр­ља­ве, опа­сне и скло­не сек­
су­ал­но­сти и ма­те­ри­ја­ли­зму, а кроз ко­је су умет­ни­ци же­ле­ли 
да пред­ста­ве но­ву, мо­дер­ну и са­мо­стал­ну же­ну, у очи­ма јав­
но­сти че­сто кри­ти­ко­ва­ну и сма­тра­ну се­бич­ном уко­ли­ко ни­је 
же­ле­ла да ро­ди де­те.28 Екс­трем у сво­јим ми­зо­ги­ни­стич­ким 
ста­во­ви­ма по­ка­зао је умет­ник Ђо­ва­ни Се­ган­ти­ни (Gi­o­van­ni 
Se­gan­ti­ni) у се­ри­ји би­зар­но су­ро­вих сли­ка Зле мај­ке (1894), 
ко­је су би­ле кри­ти­ка на абор­тус29. 

26	Han­son, C. (2004) A Cul­tu­ral Hi­story of Preg­nancy: Preg­nancy, Me­di­ci­ne 
and Cul­tu­re, 1750–2000, UK: Pal­gra­ve Mac­mil­lan, str. 79-80.

27	Исто, стр. 80-81.
28	Fa­cos, М. (2009) Symbo­list art in con­text, Ber­ke­ley: Uni­ver­sity of Ca­li­for­nia 

Press, рр. 115-137.
29	Fa­cos, М. нав. де­ло, стр. 125-126.
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У та­ко оштрој ди­хо­то­ми­ји у умет­но­сти, би­ло је те­шко сме­
сти­ти тра­ди­ци­о­нал­но про­бле­ма­тич­ну труд­ни­цу, али Гу­став 
Климт (Gu­stav Klimt) јој је на пре­ла­зу ве­ко­ва на­шао ме­сто 
у сли­ка­ма Ме­ди­ци­на (1894), На­да I (1903) и  На­да II (1907). 
Сли­ка Ме­ди­ци­на би­ла је дру­га у ни­зу од три по­ру­че­не за 
та­ва­ни­цу Беч­ког уни­вер­зи­те­та, али је од­мах по пр­вом из­ла­
га­њу би­ла од­би­је­на и про­гла­ше­на пер­верз­ном, а на­кон дру­
гог јав­ног из­ла­га­ња иза­зва­ла је је­дан од нај­ве­ћих скан­да­ла у 
исто­ри­ји Хаб­збур­шке мо­нар­хи­је и мно­штво не­га­тив­них ко­
мен­та­ра пр­вен­стве­но због на­ге труд­ни­це ко­ја је ов­де, у гру­
пи фи­гу­ра, јав­но пред­ста­вље­на по пр­ви пут у исто­ри­ји умет­
но­сти и ви­ђе­на као про­во­ка­тив­на и крај­ње не­при­клад­на.30 
Сли­ка На­да I у пр­вом пла­ну пред­ста­вља сто­је­ћу фи­гу­ру та­
ко­ђе на­ге труд­ни­це скло­пље­них ру­ку ис­под гру­ди на вр­ху 
ве­ли­ког сто­ма­ка, ко­ја ди­рект­но гле­да у по­сма­тра­ча, док се у 
по­за­ди­ни на­зи­ру мрач­не са­бла­сне фи­гу­ре. На­да II пред­ста­
вља труд­ни­цу об­на­же­них гру­ди али об­гр­ље­ну ха­љи­ном раз­
и­гра­них јар­ких бо­ја и ге­о­ме­триј­ских об­ли­ка, бла­го по­гну­те 
гла­ве ка сто­ма­ку, скло­пље­них очи­ју и ис­пру­же­не де­сне ру­ке, 
док се ис­под ње сто­пље­не са ха­љи­ном на­ла­зе три жен­ске 
фи­гу­ре, а иза ње јед­на ло­ба­ња. (сли­ка 4) По­ло­жај же­не асо­
ци­ра на мо­ли­тву, као и ра­ши­ре­не ру­ке же­на ис­под ње, ко­је 
се мо­ле за здра­вље де­те­та, а ре­ли­ги­о­зном ка­рак­те­ру ком­по­
зи­ци­је до­при­но­си и тех­ни­ка злат­них ли­сти­ћа ви­зан­тиј­ске и 
пра­во­слав­не тра­ди­ци­је ко­ја иа­ко сли­ку чи­ни ре­ље­фа­стом, 
она је у овом слу­ча­ју глат­ка и рав­на по­вр­ши­на по­пут дво­ди­
мен­зи­о­нал­не ико­не. Све три Клим­то­ве сли­ке пред­ста­вља­ју 
жи­вот­ни ци­клус и смрт (ко­ја је би­ла јед­на од нај­за­сту­пље­
ни­јих те­ма сим­бо­ли­зма) а труд­ни­ца сим­бо­ли­ше сам жи­вот, 
ро­ђе­ње, но­ви по­че­так и на­ду. 

30	Schmid, M. (2012) Gu­stav Klimt: The Art and Cul­tu­re Gu­i­de for the Year of 
Klimt 2012, Vi­en­na: Ec­ho­me­dia Buc­hver­lag, р. 19, 22, 23, 64.

Слика 4 Густав Климт, Нада II, 1907.
Извор: Wikimedia Commons, Google Art Project, Public Domain
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7c/Gustav_

Klimt_-_Hope%2C_II_-_Google_Art_Project.jpg 
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По­че­так XX ве­ка до­нео је но­ва стру­ја­ња у умет­но­сти, а свет 
и дру­штво су се на­кон два свет­ска ра­та у пот­пу­но­сти из­
ме­ни­ли. У ме­ђу­рат­ном пе­ри­о­ду же­не су до­би­ле пра­во гла­са 
у Сје­ди­ње­ним Аме­рич­ким Др­жа­ва­ма и у Ује­ди­ње­ном Кра­
љев­ству. Фе­ми­ни­зам је још ви­ше до­био на зна­ча­ју на­кон 
Дру­гог свет­ског ра­та, те је сло­бо­да же­на у за­ви­сно­сти од 
ге­о­граф­ског под­руч­ја на ком су жи­ве­ле би­ва­ла по­сте­пе­но 
ве­ћа. То је до­при­не­ло њи­хо­вој ак­тив­ни­јој уло­зи у дру­штву, 
као и то­ме да при­ват­не про­сто­ре тра­ди­ци­о­нал­но ви­ђе­не као 
жен­ске за­ме­не јав­ним, те са­мим тим и дра­стич­но осло­бо­
ђе­ни­јим ви­зу­ел­ним пред­ста­ва­ма же­на. Ме­ђу њи­ма се мо­гу 
на­ћи и са­вре­ме­ни пор­тре­ти труд­ни­ца на сли­кар­ским плат­
ни­ма, фо­то­гра­фи­ја­ма, скулп­ту­ра­ма, а у пе­ри­о­ду од 1960-их 
до 1980-их упо­тре­ба ул­тра­звуч­не ди­јаг­но­сти­ке у ме­ди­ци­ни 
се знат­но раз­ви­ла и про­ши­ри­ла, та­ко да су и сним­ци фе­ту­са 
по­ста­ли је­дан вид ви­зу­ел­не пре­зен­та­ци­је мај­ке и де­те­та.31 

Хри­шћан­ство, жен­ско те­ло и ­
труд­но­ћа у поп кул­ту­ри

Поп арт и поп кул­ту­ра дру­ге по­ло­ви­не XX ве­ка ни­су би­
ли са­свим осло­бо­ђе­ни хри­шћан­ске тра­ди­ци­је. За раз­ли­ку од 
умет­но­сти про­шло­сти, у ко­јој је при­сут­ност ре­ли­ги­о­зних 
те­ма би­ла очи­глед­на, у поп ар­ту оне су пред­ста­вља­ле ин­те­
ре­со­ва­ња по­је­ди­на­ца. Јед­но од нај­зна­чај­ни­јих име­на поп ар­
та, умет­ник сло­вач­ког по­ре­кла, Ен­ди Вор­хол (Andy Warhol), 
сво­је мо­дер­не ико­не - пор­тре­те по­пу­лар­них јав­них лич­но­
сти, ства­рао је по узо­ру на ис­точ­но­хри­шћан­ску умет­ност. 
За њи­хо­ву са­вре­ме­ну ико­нич­ност Вор­хол је ин­спи­ра­ци­ју 
тра­жио у ви­зан­тиј­ским ико­на­ма, тач­ни­је нео­ви­зан­тиј­ским, 
ко­је је имао при­ли­ку да ви­ди на ико­но­ста­си­ма ру­син­ских 
гр­ко­ка­то­лич­ких цр­ка­ва ко­је је по­се­ћи­вао као вер­ник у род­
ном Пит­сбур­гу.32 На­из­глед у су­прот­но­сти са сти­лом жи­во­та 
ко­ји је во­дио у Њу­јор­ку и ко­ји га је про­сла­вио, ње­гов опус 
је че­сто имао ре­ли­ги­о­зне ре­фе­рен­це, те је та­ко, из­ме­ђу оста­
лих, по­зна­та ње­го­ва се­ри­ја ре­про­дук­ци­ја ре­про­дук­ци­је Тај­
на ве­че­ра (1986) Ле­о­нар­да да Вин­чи­ја (Le­o­nar­do da Vin­ci) у 
ко­јој се по­и­гра­вао ки­чом, као и Злат­на Ме­ри­лин (1962) – ан­
фас пор­трет Ме­ри­лин Мон­ро (Ma­rilyn Mon­roe) са злат­ном 
по­за­ди­ном, дво­ди­мен­зи­о­на­лан и осло­бо­ђен сен­ки по узо­ру 
на ви­зан­тиј­ске ико­не, ко­ји је по­стао нај­ре­пре­зен­та­тив­ни­ја 
Ворхо­ло­ва ико­на.33 

31	Han­son, C. (2004) A Cul­tu­ral Hi­story of Preg­nancy: Preg­nancy, Me­di­ci­ne 
and Cul­tu­re, 1750–2000, UK: Pal­gra­ve Mac­mil­lan, р. 137. 

32	Dil­len­be­r­ger, J. D. (1998) The Re­li­gi­o­us Art of Andy War­hol, New York: ­
Con­ti­nu­um, рр. 17-19.

33	Sha­nes, E. (2005) Andy War­hol, Lon­don: Sir­roc­co, р. 96, 150. 
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Ве­за из­ме­ђу хри­шћан­ства и поп ар­та за­сту­пље­на је и у умет­
но­сти Ки­та Ха­рин­га (Ke­ith Ha­ring), Вор­хо­ло­вог при­ја­те­ља 
и са­рад­ни­ка. Ње­го­во ра­но ства­ра­ла­штво ин­спи­ри­са­но је 
Исусо­вим по­кре­том, еван­ђе­о­ским хри­шћан­ским по­кре­том 
ко­ме је и сам при­па­дао у ра­ној мла­до­сти. Уче­ње Ису­со­вог 
по­кре­та или Ису­со­вих љу­ди, ко­је је би­ло за­сту­пље­но то­ком 
ше­зде­се­тих и се­дам­де­се­тих го­ди­на XX ве­ка на за­пад­ној оба­
ли Сје­ди­ње­них Аме­рич­ких Др­жа­ва, за­сни­ва­ло се на кри­ти­
ци ма­те­ри­ја­ли­зма, бр­зо на­до­ла­зе­ћој апо­ка­лип­си и про­па­ги­
ра­ло скром­ни жи­вот по узо­ру на ра­но­хри­шћан­ски, а упра­во 
су то би­ле и те­ме ко­је је Ха­ринг кроз мо­ти­ве по­пут кр­ста и 
дру­ге хри­шћан­ске, али и лич­не сим­бо­ле, при­ме­њи­вао у свом 
пре­по­зна­тљи­вом ка­ри­ка­ту­рал­ном из­ра­зу то­ком осам­де­се­тих 
го­ди­на XX ве­ка.34

Поп кул­ту­ру дру­ге по­ло­ви­не XX и пр­ве по­ло­ви­не XXI ве­ка, 
обе­ле­жи­ла је и Ма­до­на Лу­и­за Чи­ко­ни по­зна­та као Ма­до­на 
(Ma­don­na Lo­u­i­se Cic­co­ne). Као јав­на лич­ност и јед­на од нај­
у­ти­цај­ни­јих у му­зи­ци да­на­шњи­це, ко­ја се од са­мог по­чет­ка 
ка­ри­је­ре то­ком де­ве­те де­це­ни­је XX ве­ка кре­та­ла у кру­го­ви­ма 
поп арт умет­ни­ка и би­ла при­ја­тељ са Вор­хо­лом и Ха­рин­гом, 
сво­јим пе­сма­ма, му­зич­ким спо­то­ви­ма и на­сту­пи­ма је вр­ло 
бр­зо сте­кла по­пу­лар­ност и по­не­ла ти­ту­лу „кра­љи­ца попа”. 
У ду­го­го­ди­шњем и ра­зно­вр­сном ства­ра­ла­штву, че­сто се до­
ти­ца­ла те­ма ко­је су се ба­ви­ле по­ли­ти­ком, дру­штвом, ре­ли­
ги­јом и сек­су­ал­но­шћу. По­себ­но је кон­тр­о­вер­зан њен че­сто 
кон­фликт­ни од­нос са Ри­мо­ка­то­лич­ком цр­квом и Ва­ти­ка­ном. 
Ро­ђе­на и од­ра­сла у Ми­чи­ге­ну, у по­ро­ди­ци ита­ли­јан­ског по­
ре­кла, Ма­до­на је у свом опу­су ко­ри­сти­ла мно­ге ре­фе­рен­це 
из ри­мо­ка­то­лич­ке ре­ли­ги­је, по­чев од са­мог лич­ног име­на 
ко­је је ко­ри­сти­ла као умет­нич­ко. Та­кве, че­сто дво­сми­сле­не 
ре­фе­рен­це, мо­гу се про­на­ћи у ње­ним пе­сма­ма, на­зи­ви­ма ал­
бу­ма и спо­то­ви­ма по­пут: Li­ke a Vir­gin (1984), Pa­pa Don’t Pre­
ach (1986), Li­ke a Prayer (1989), The Im­ma­cu­la­te Col­lection 
(1990) и мно­гим дру­гим.35 

Пе­сма Pa­pa Don’t Pre­ach ко­ја го­во­ри о ти­неј­џер­ској труд­
но­ћи иза­зва­ла је мно­штво кон­тро­вер­зи. Ни­је са­мо на­зив 
пе­сме (у пре­во­ду са ен­гле­ског је­зи­ка: Та­та, не при­ди­куј 
или Оче, не про­по­ве­дај) био дво­сми­слен, већ и ре­ак­ци­је 

34	Phil­lips, N. E. (2007) The Ra­di­ant (Christ) Child: Ke­ith Ha­ring and the Je­sus 
Mo­ve­ment, Ame­ri­can Art , Vol. 21, No. 3, The Uni­ver­sity of Chi­ca­go Press 
on be­half of the Smith­so­nian Ame­ri­can Art Mu­se­um, рр. 55-57.

35	Пре­вод ау­то­ра: Li­ke a Vir­gin (са енгл. Као де­ви­ца/По­пут де­ви­це), Papa 
Don’t Pre­ach (са енгл. Та­та, не при­ди­куј/Оче­, не про­по­ве­дај), Li­ke a 
Prayer (са енгл. Као мо­ли­тва/По­пут мо­ли­тве), The Im­ma­cu­la­te Col­lec­
tion (са енгл. Без­гре­шна ко­лек­ци­ја; Im­ma­cu­la­ta (са лат. без­гре­шна, не­у­
пр­ља­на, бес­пре­кор­на – је­дан од при­де­ва или ти­по­ва Бо­го­ро­ди­це ко­ји се 
од­но­си на ње­но без­гре­шно за­че­ће). 
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јавности. И пе­сма тек­сто­пи­сца Бра­ја­на Ели­о­та (Brian El­li­
ot) и му­зич­ки спот ре­жи­се­ра Џеј­мса Фо­ли­ја (Ja­mes Fo­ley) 
го­во­ре о тинејџер­ки ко­ја се за­љу­би­ла, оста­ла у дру­гом ста­
њу и ту вест са­оп­шта­ва свом оцу. Сти­хо­ви ре­ф­ре­на: Та­та 
не при­ди­куј, у ве­ли­кој сам не­во­љи/ Та­та не при­ди­куј, не­мам 
сна/ Али од­лу­чи­ла сам, за­др­жа­ћу бе­бу иза­зва­ли су по­де­ље­не 
ре­ак­ци­је јав­но­сти.36 На пр­ви по­глед сма­тра­ло се да пе­сма 
има ан­ти­а­бор­тус став, на шта је цр­кве­на за­јед­ни­ца бла­го­на­
кло­но гле­да­ла, иа­ко је осу­ђи­ва­ла упра­жња­ва­ње сек­су­ал­них 
од­но­са пре бра­ка, док су про­а­бор­тус гру­пе и ор­га­ни­за­ци­је 
оштро кри­ти­ко­ва­ле пе­сму и сма­тра­ле да Ма­до­на охра­бру­је 
ти­неј­џер­ску труд­но­ћу. Ма­до­на је као об­ја­шње­ње да­ла да је 
у пе­сми реч о су­о­ча­ва­њу са би­ло ко­јим му­шким и па­три­
јар­хал­ним ау­то­ри­те­том.37 Спот та­ко­ђе пра­ти при­чу: у њу­
јор­шком рад­нич­ком на­се­љу на­из­ме­нич­но се сме­њу­ју сли­ке 
де­вој­чи­них успо­ме­на са оцем, ро­ман­тич­них са­ста­на­ка са 
мом­ком, Ма­до­ни­не со­ло пле­сне тач­ке, сце­не рас­пра­ва и ко­
нач­ни опро­штај оца, ко­га у спо­ту ту­ма­чи аме­рич­ки глу­мац 
ита­ли­јан­ског по­ре­кла Де­ни Аје­ло (Danny Ai­el­lo). Још јед­на 
ита­ли­јан­ска ре­фе­рен­ца при­ме­ћу­је се у ка­дру у ком де­вој­ка 
но­си ма­ји­цу са та­ко­ђе дво­сми­сле­ним нат­пи­сом Ita­li­ans do it 
bet­ter.38 Иа­ко пе­сма ука­зу­је на ути­цај ри­мо­ка­то­лич­ке ве­ро­и­
спо­ве­сти на Ма­до­ни­но од­ра­ста­ње чи­ји лик тра­жи са­вет оца 
и од­лу­чу­је да за­др­жи де­те упр­кос ко­мен­та­ри­ма при­ја­те­ља 
да то не учи­ни, због од­ре­ђе­них кри­ти­ка од стра­не Цр­кве, 
Ма­до­на је пе­сму на­кнад­но по­све­ти­ла Па­пи Јо­ва­ну Па­влу II, 
ко­ји је по­том по­звао ита­ли­јан­ску пу­бли­ку да бој­ко­ту­је њен 
кон­церт 1987. го­ди­не, што је до­ве­ло до ње­ног пр­вог кон­
флик­та са Ва­ти­ка­ном.39

Дру­ги скан­дал у очи­ма Ри­мо­ка­то­лич­ке цр­кве иза­звао је спот 
за пе­сму Li­ke a Prayer, ре­жи­сер­ке Ме­ри Лам­берт (Mary 
Lam­bert). Иа­ко та­да, на пр­ви по­глед шо­кант­на, при­ча је 
прак­тич­но мо­ра­ли­за­тор­ска. Спот по­чи­ње зло­чин­ским ра­ња­
ва­њем де­вој­ке од стра­не гру­пе мла­ди­ћа у ко­ји као слу­чај­ни 
про­ла­зник би­ва уме­шан је­дан Афро­а­ме­ри­ка­нац ко­ји је, ви­
дев­ши тај на­пад, же­лео да је спа­си. Чи­та­вом до­га­ђа­ју при­
су­ству­је дру­га де­вој­ка (у уло­зи Ма­до­не) скри­ве­на са стра­не, 

36	Pa­pa don’t pre­ach I’m in tro­u­ble de­ep/ Pa­pa don’t pre­ach, I’ve been lo­
sing sle­ep/ But I ma­de up my mind, I’m ke­e­ping my baby (пре­вод ау­то­ра са 
енглеског је­зи­ка). 

37	Ано­ним. Pa­pa Don’t Pre­ach, Ma­don­na in Pop Cul­tu­re, 12. 05. 2020., https://
ma­don­na­in­pop­cul­tu­re.we­ebly.co­m/pa­pa-dont-pre­ach.html 

38	Пре­вод ау­то­ра: Ita­li­ans do it bet­ter (са енгл. Ита­ли­ја­ни то бо­ље ра­де).
39	Far­ber, J. When it co­mes to con­tro­versy on to­ur, Ma­don­na’s been down this 

road, Daily News (New York), Oct. 21, 2008., 12. 05. 2020., https://www.
nydailynews.com/en­ter­ta­in­ment/mu­sic-arts/con­tro­versy-to­ur-ma­don­na-
road-ar­tic­le-1.301320 
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али ипак при­ме­ће­на од гру­пе на­па­да­ча. По до­ла­ску по­ли­ци­
је, зло­чин­ци успе­ва­ју да по­бег­ну, слу­чај­ни про­ла­зник би­ва 
не­пра­вед­но ухап­шен, а де­вој­ка оче­ви­дац бе­жи и са­кри­ва се 
у обли­жњој цр­кви. У цр­кви се мо­ли пред ста­ту­ом там­но­
пу­тог све­ти­те­ља, ве­ро­ват­но Св. Мар­ти­на де По­ре­са (отуд и 
на­зив пе­сме По­пут мо­ли­тве) и то­не у сан. У сну све­ти­тељ 
ожи­вља­ва, она му не­жно до­ди­ру­је ли­це, а он је љу­би у образ 
и у че­ло, а по­том од­ла­зи. Де­вој­ка, по­ди­гав­ши нож са ме­ста 
где се све­ти­тељ на­ла­зио, за­до­би­ја ра­не као стиг­ма­ти­чар - на 
дла­но­ви­ма из ко­јих по­ти­че крв (алу­зи­ја на Хри­сто­ве ра­не). 
Сле­де на­из­ме­нич­не сце­не пе­ва­ња го­спел хо­ра уз Ма­до­ну ко­
ја пле­сом пра­ти му­зи­ку, Ма­до­ни­не со­ло пле­сне тач­ке у мра­
ку на по­љу са огром­ним кр­сто­ви­ма у пла­ме­ну, при­се­ћа­ње на 
не­ми­ли до­га­ђај ко­ме је при­су­ство­ва­ла, као и сен­зу­ал­ни по­
љу­бац све­ти­те­ља ко­ји за­пра­во пред­ста­вља ухап­ше­ног про­
ла­зни­ка. Све­ти­тељ се по­но­во пре­тва­ра у ста­туу, а де­вој­ка се 
бу­ди и од­ла­зи у по­ли­ци­ју да об­ја­сни шта се за­пра­во де­си­ло 
са ци­љем да осло­бо­ди не­ду­жног чо­ве­ка. Дра­ми и те­а­трал­но­
сти спо­та до­при­но­си ка­дар спу­шта­ња и по­ди­за­ња за­ве­се као 
и по­клон свих ак­те­ра на кра­ју овог ко­ма­да. Ово об­ја­шње­ње 
да је реч о сну или пред­ста­ви, ни­је ус­пе­ло да спре­чи осу­ду 
од стра­не Цр­кве ко­ја је сма­тра­ла да спот пред­ста­вља скр­на­
вље­ње, а по­себ­но су би­ле про­бле­ма­тич­не сек­су­ал­не алу­зи­је, 
стиг­ма­та и го­ру­ћи кр­сто­ви.40 Та­ко­ђе је за­бра­ње­на и ре­кла­ма 
за Пеп­си Ко­лу из исте го­ди­не ко­ја је пред­ста­вља­ла ва­ри­ја­
ци­ју на те­му спо­та. Ме­ђу­тим, по­сто­ја­ло је и ми­шље­ње да је 
спот пот­пу­но бе­за­злен. Ма­до­на га је об­ја­сни­ла као ука­зи­ва­
ње на дис­кри­ми­на­ци­ју, али и као по­ру­ку да се уз бо­жан­ску 
љу­бав мо­же по­сту­пи­ти ис­прав­но и без стра­ха, а аме­рич­ки 
ри­мо­ка­то­лич­ки све­ште­ник, со­ци­о­лог и но­ви­нар, Ен­дру М. 
Гри­леј (An­drew M. Gre­e­ley) у јед­ном свом тек­сту ана­ли­зи­
рао је про­бле­ма­тич­на пи­та­ња и ука­зао на то да спот мо­же 
да бу­де блас­фе­ми­чан са­мо они­ма са дво­стру­ким стан­дар­
дом, ко­ји су скло­ни ра­сној дис­кри­ми­на­ци­ји и ко­ји не зна­ју 
да сек­су­ал­на страст и ек­ста­за ни­су не­при­клад­не ме­та­фо­ре 
за бо­жан­ску страст, на­во­де­ћи при­мер Св. Оси­је, Хри­ста, ­
Св. Па­вла, Св. Бер­нар­да од Клер­воа и Св. Те­ре­зе.41

Сек­су­ал­ност и те­ло су у Ма­до­ни­ном опу­су од­у­век би­ли 
на­гла­ше­ни. Иа­ко је ви­ше пу­та ме­ња­ла стил, фри­зу­ру, бо­ју 
ко­се, углав­ном је свој имиџ за­сни­ва­ла на из­гле­ду Ме­ри­лин 

40	Ro­me­ro, F. Top 10 Va­ti­can Pop-Cul­tu­re Mo­ments: Ma­don­na, Over and Over, 
Ti­me, Oct. 20, 2010., 12. 05. 2020, http://con­tent.ti­me.co­m/ti­me/spe­ci­als/
pac­ka­ges/ar­tic­le/0,28804,2026525_2026524_2026526,00.html 

41	Gre­e­ley, А. М. Ma­don­na’s Chal­len­ge to Her Church, Ame­ri­ca: The Je­su­it 
Re­vi­ew, May 13, 1989., 12. 05. 2020., https://www.ame­ri­ca­ma­ga­zi­ne.org­/is­
sue/100/ma­don­nas-chal­len­ge-her-church 
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Мон­ро, ко­ја је већ пе­де­се­тих го­ди­на ХХ ве­ка по­ста­ла секс 
сим­бол Хо­ли­ву­да, а по­том и остат­ка све­та. У оба на­ве­де­на 
спо­та, те­ло та­ко­ђе има ва­жну уло­гу. У пр­вом спо­ме­ну­том, 
Ма­до­нин из­глед осми­шљен као по­ма­ло де­чач­ки, тре­ба да 
ука­же на мла­до, још не­раз­ви­је­но те­ло, очи­глед­но пред­ста­
вље­но као не­спрем­но за труд­но­ћу и по­ро­ђај ко­ји сле­ди. У 
дру­гом спо­ту, Ма­до­на на­кон ски­да­ња ка­пу­та ко­ји тре­ба да 
бу­де алу­зи­ја на све­ште­нич­ку одо­ру, от­кри­ва сво­је те­ло оде­
ве­но са­мо у, за цр­кву, не­при­клад­ну ха­љи­ну у ви­ду ком­би­не­
зо­на или спа­ва­ћи­це ко­ја се ко­ри­сти углав­ном у ин­тим­ним 
тре­ну­ци­ма или при­ват­ним про­сто­ри­ма. Те­ло је у овом слу­
ча­ју у су­прот­но­сти са ам­би­јен­том и су­шти­ном јед­не бо­го­мо­
ље и сим­бол је гре­ха и осе­ћа­ја кри­ви­це – два фе­но­ме­на ко­ја 
је Ма­до­на кроз ка­то­ли­чан­ство кон­стант­но ис­пи­ти­ва­ла, а у 
сце­ни по­љуп­ца ње­на уси­ја­но бе­ла ко­жа пред­ста­вља пот­пу­
ни, го­то­во ба­рок­ни, кон­траст там­ној ко­жи све­ти­те­ља од­но­
сно не­пра­вед­но оп­ту­же­ног. У сце­на­ма мо­ли­тве кроз пе­сму и 
плес, та­ко оскуд­но оде­ве­но, по­ме­ра­ју­ћи се у рит­му му­зи­ке, 
те­ло пред­ста­вља спој сек­су­ал­не и ре­ли­ги­о­зне ек­ста­зе. 

Тренд но­ше­ња до­њег ру­бља, кор­се­та или спа­ва­ћи­ца као 
основ­ног де­ла одев­не ком­би­на­ци­је Ма­до­на је за­по­че­ла већ 
по­чет­ком осам­де­се­тих, а ова там­но бра­он ве­стерн под­ха­љи­
на са већ по­сто­је­ћом хо­ли­вуд­ском пред­и­сто­ри­јом, по­спе­ши­
ла је тра­же­ну про­во­ка­тив­ност у из­ме­ште­ном ре­ли­ги­о­зном 
кон­тек­сту.42 Слич­ну ком­би­на­ци­ју, те­шку све­ште­нич­ку одо­ру, 
а ис­под ње бе­ли кор­сет и про­зрач­ну ха­љи­ну од бе­лог ти­
ла, Ма­до­на је као ко­стим но­си­ла на на­сту­пу при отва­ра­њу 
Мет Га­ле 2018. го­ди­не, пе­ва­ју­ћи упра­во пе­сму Li­ke a Prayer, 
прет­ход­но до­шав­ши у те­мат­ски ди­зај­ни­ра­ној и сим­бо­лич­ној 
оде­ћи као и дру­ги го­сти.43 Чи­тав пер­фор­манс уз хор мо­на­ха 
и са­вре­мен плес из­ве­ден је на сте­пе­ни­шту Ме­тро­по­ли­тен 
му­зе­ја у Њу­јор­ку, а у пот­пу­но­сти је од­го­во­рио на те­му из­ло­
жбе те го­ди­не под на­зи­вом He­a­venly Bo­di­es: Fas­hion and the 
Cat­ho­lic Ima­gi­na­tion, док је Ма­до­на за­и­ста и би­ла оте­ло­тво­
ре­ње ка­то­лич­ке има­ги­на­ци­је.44 Ри­мо­ка­то­лич­ка сим­бо­ли­ка у 

42	Sa­ten­stein, L. The Story Be­hind Ma­don­na’s Slip Dress in Her Most Con­tro­
ver­sial Mu­sic Vi­deo „Li­ke a Prayer”, Vo­gue, May 3, 2018., 12. 05. 2020., 
https://www.vo­gue.co­m/ar­tic­le/ma­don­na-li­ke-a-pr­ayer­-co­stu­me-de­sig­ner-
mar­le­ne-ste­wart-in­ter­vi­ew 

43	We­a­ver, H. Ma­don­na Was Re­ally on The­me with Her Met Ga­la Per­for­man­
ce, Va­nity Fa­ir, May 8, 2018., 12. 05. 2020., https://www.va­nityfa­ir.co­m/st­
yle­/2018/05/ma­don­na-per­forms-at-2018-met­-ga­la 

44	He­a­venly Bo­di­es: Fas­hion and the Cat­ho­lic Ima­gi­na­tion (са енгл. Рај­ска 
те­ла: Мо­да и ка­то­лич­ка има­ги­на­ци­ја); He­a­venly Bo­di­es: Fas­hion and the 
Cat­ho­lic Ima­gi­na­tion, Ex­hi­bi­ti­on Over­vi­ew, The Me­tro­po­li­tan Mu­se­um of 
Art, 12.05.2020., https://www.met­mu­se­um.org­/ex­hi­bi­ti­ons/li­stings/2018/he­
a­venly-bo­di­es 
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це­ло­куп­ном Ма­до­ни­ном ви­зу­ел­ном иден­ти­те­ту, укљу­чу­ју­
ћи и оде­ва­ње, ни­је ути­ца­ла са­мо на њен стил. Ова из­ло­жба 
је на­ста­ви­ла мод­ну тра­ди­ци­ју по­зи­ва­ња по­је­ди­них мод­них 
кре­а­то­ра и ку­ћа на са­крал­ну умет­ност про­шло­сти (Го­ти­је/
Ga­ul­ti­er, Вер­са­ће/Ver­sa­ce, Жи­ван­ши/Gi­venchy, Дол­че и Га­
ба­на/ Dol­ce&Gab­ba­na) и има­ла је ве­ли­ки зна­чај ка­да је реч 
о пред­ста­вља­њу те­ла у кон­тек­сту ре­ли­ги­о­зне сим­бо­ли­ке.45 

Го­ди­не 1996. ка­да је Ма­до­на оче­ки­ва­ла пр­во де­те, мод­ни фо­
то­граф и њен ду­го­го­ди­шњи са­рад­ник,  Хер­берт Ритс (Her­
bert Ritts) на­чи­нио је се­ри­ју цр­но-бе­лих фо­то­гра­фи­ја Ма­до­
не у дру­гом ста­њу. На јед­ној од њих Ма­до­на је на­гог тор­за, 
пре­кр­ште­них ру­ку пре­ко гру­ди и по­гну­те гла­ве ка сто­ма­ку 
на ко­ме је фо­кус. (сли­ка 5) С об­зи­ром на ње­но до­та­да­шње 
ко­ри­шће­ње сим­бо­ли­ке и ре­фе­рен­ци из ре­ли­ги­је, ове фо­то­
гра­фи­је су би­ле по­при­лич­но јед­но­став­не ико­но­гра­фи­је и 
ни­су иза­зва­ле број­не ре­ак­ци­је јер је те­рен за ову вр­сту пор­
тре­та већ био при­пре­мљен пет го­ди­на ра­ни­је. У мар­ту 1998. 
го­ди­не, ча­со­пис Ве­ни­ти Фер (Va­nity Fa­ir) об­ја­вио је ин­тер­
вју са Ма­до­ном у уло­зи мај­ке, са та­ко­ђе вр­ло сва­ко­днев­ним 
фо­то­гра­фи­ја­ма, али за­ни­мљи­вог на­сло­ва као очи­глед­не ре­
фе­рен­це – Ма­до­на и де­те (Ma­don­na and Child).46 Дру­гу Ма­
до­ни­ну труд­но­ћу за­бе­ле­жио је фо­то­граф Фа­бри­цио Фе­ри 
(Fa­bri­zio Fer­ri) на јед­ном пу­то­ва­њу у Ита­ли­ји, а фо­то­гра­фије 

45	Bоrrelli-Per­sson, L. Met Ga­la 2018 The­me: “He­a­venly Bo­di­es: Fas­hion and 
the Cat­ho­lic Ima­gi­na­tion”, Vo­gue, May 4, 2018., 12. 05. 2020., https://www.
vo­gue.co­m/ar­tic­le/me­t-ga­la-2018-the­me-he­a­venly-bo­di­es-fas­hion-and­-the­-
cat­ho­lic-ima­gi­na­tion 

46	Sischy, I. Ma­don­na and Child, Va­nity Fa­ir, March 1998., 12. 05. 2020., 
https://ar­chi­ve.va­nityfa­ir.co­m/ar­tic­le/1998/03/01/ma­don­na-an­d-child 

Слика 5 © Херберт Ритс, Мадона, 1996.
Извор: Today in Madonna History: April 13, 1996

https://todayinmadonnahistory.com/2017/04/13/today-in-madonna-
history-april-13-1996-2/
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су објавље­не у ав­гу­стов­ском бро­ју ита­ли­јан­ског ча­со­пи­са 
Се­те (Set­te) из 2000. го­ди­не.

Пор­трет труд­ни­це ко­ји је из­ме­нио исто­ри­ју ове те­ме, иза­
звао нај­ви­ше кон­тро­вер­зи, усме­рио фо­кус на ову те­му у поп 
кул­ту­ри и отво­рио пут труд­нич­ком ак­ту као жа­нр-фо­то­гра­
фи­ји, би­ла је фо­то­гра­фи­ја труд­не Де­ми Мур (De­mi Mo­o­re) 
из 1991. го­ди­не. (сли­ка 6) Фо­то­гра­фи­ју је за на­слов­ни­цу 
ав­гу­стов­ског бро­ја ча­со­пи­са Ве­ни­ти Фер на­пра­ви­ла чу­ве­
на аме­рич­ка фо­то­граф­ки­ња Ени Ли­бо­виц (An­nie Le­i­bo­vitz). 
Она је са та­да­шњим уред­ни­штвом ча­со­пи­са и са Де­ми Мур 
ко­ја је та­да оче­ки­ва­ла дру­го де­те, уго­во­ри­ла фо­то се­си­ју 
има­ју­ћи на уму „гла­му­ро­зан и сек­си” из­глед. Од не­ко­ли­ко 
фо­то­гра­фи­ја Де­ми у рас­ко­шној зе­ле­ној ха­љи­ни и цр­ном ве­
шу, на кра­ју је за на­слов­ни­цу не­пла­ни­ра­но али јед­но­гла­сно 
иза­бра­на фо­то­гра­фи­ја ко­ја је пр­во­бит­но тре­ба­ло да слу­жи 
са­мо за по­ро­дич­ни ал­бум, као што је то био слу­чај са фо­
то­гра­фи­ја­ма на­ста­лим то­ком ње­не пр­ве труд­но­ће, а ко­је је 
та­ко­ђе на­пра­ви­ла Ени.47 На да­нас ико­нич­ној фо­то­гра­фи­ји, 
Де­ми је пот­пу­но на­га, ли­цем окре­ну­та у три-че­тврт по­ло­жај, 
а те­лом пред­ста­вље­на из про­фи­ла, чи­ме је на­гла­шен њен ве­
ли­ки сто­мак. Јед­ном ру­ком пре­кри­ва гру­ди, а дру­гом у кла­
сич­ном ге­сту при­др­жа­ва де­те у сто­ма­ку. Је­ди­ни ак­се­со­ар на 
њој је лук­су­зан на­кит – ди­ја­мант­ске мин­ђу­ше на уши­ма и 
пр­стен на ру­ци ко­јом пре­кри­ва гру­ди. За то вре­ме очи­глед­
но ре­во­лу­ци­о­нар­на, фо­то­гра­фи­ја на на­слов­ни­ци иза­зва­ла 
је скан­дал у јав­но­сти и мно­штво не­га­тив­них ре­ак­ци­ја, по­
став­ши већ су­тра­дан ме­диј­ска сен­за­ци­ја. У ве­ћим гра­до­ви­
ма је овај број ча­со­пи­са рас­про­дат у ро­ку од сат вре­ме­на, 
у ма­њим гра­до­ви­ма је број на тра­фи­ка­ма био упа­ко­ван у 

47	Le­i­bo­vitz, А. An­nie Gets Her Shot, Va­nity Fa­ir, Sep­tem­ber 8, 2008., 12. 05. 
2020., https://www.va­nityfa­ir.co­m/news/2008/10/an­nie_ex­cerpt200810 

Слика 6 © Ени Либовиц, Деми Мур, Венити Фер, август 1991.
Извор: Collins, N. Demi’s Big Moment, Vanity Fair, April 16, 2018
https://www.vanityfair.com/style/2018/04/demi-moore-cover-story-

august-1991 
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бели па­пир, а не­ке рад­ње су од­би­ле да га про­да­ју јер су фо­
то­гра­фи­ју мно­ги сма­тра­ли не­мо­рал­ним, увре­дљи­вим и чак 
порно­граф­ским са­др­жа­јем.48 

Пор­трет Де­ми Мур ко­ја по­зи­ра ста­ва и по­гле­да си­гур­ног у 
сво­је те­ло и кон­тро­лу над њим, јав­ност је ту­ма­чи­ла у све­тлу 
по­ле­ми­ка о абор­ту­су ко­је су обе­ле­жи­ле по­след­ње де­це­ни­је 
ХХ ве­ка, као и у све­тлу хри­шћан­ског ду­ал­ног по­и­ма­ња те­
ла у дру­гом ста­њу, те се на сим­бо­лич­ком ни­воу по­ста­вља­ло 
сте­ре­о­тип­но пи­та­ње да ли је реч о све­ти­ци или гре­шни­ци, 
од­но­сно Бо­го­ро­ди­ци или Еви, иа­ко се у овом слу­ча­ју ис­по­
ста­ви­ло да је она исто­вре­ме­но и мај­ка и секс сим­бол.49 У 
том тре­нут­ку, Де­ми Мур је ужи­ва­ла огром­ну по­пу­лар­ност 
као глу­ми­ца и има­ла из­у­зет­но ве­ли­ке хо­но­ра­ре, пр­вен­стве­но 
за­хва­љу­ју­ћи ве­ли­кој и успе­шној уло­зи у фил­му Дух (Ghost) 
сни­мље­ном го­ди­ну да­на ра­ни­је, иа­ко су је мно­ги по­сма­тра­
ли са­мо кроз брак са Бру­сом Ви­ли­сом (Bru­ce Wil­lis). Као 
јав­на лич­ност и глу­ми­ца, и ње­но те­ло се у очи­ма не­ких сма­
тра­ло до­не­кле јав­ним, а на на­слов­ни­ци је би­ла на­га и труд­
на, што је све до та­да углав­ном би­ло ста­ње ре­зер­ви­са­но за 
при­ва­тан жи­вот и по­ро­ди­цу, а ка­ко је ов­де би­ло ре­чи са­мо о 
њој и де­те­ту уну­тар ње­ног те­ла, кон­зер­ва­тив­ни при­пад­ни­ци 
хри­шћан­ства су ову фо­то­гра­фи­ју ви­де­ли у су­прот­но­сти са 
по­ро­дич­ним вред­но­сти­ма, док је с дру­ге стра­не свест о то­ме 
да же­на кон­тро­ли­ше сво­је те­ло, сек­су­ал­ност и мај­чин­ство 
би­ло у скла­ду са фе­ми­ни­стич­ким ста­во­ви­ма.50 Чак је и на­
слов ин­тер­вјуа Ви­ше Де­ми Мур (Mo­re De­mi Mo­o­re) уз ова­кву 
фо­то­гра­фи­ју мо­гао да се про­ту­ма­чи дво­сми­сле­но. Тај ви­ше­
слој­ни ду­а­ли­зам је, сма­тра се, и до­вео до та­квог успе­ха фо­
то­гра­фи­је пре­крет­ни­це ко­ја је ка­сни­је про­гла­ше­на јед­ном од 
сто нај­у­ти­цај­ни­јих фо­то­гра­фи­ја у исто­ри­ји, иа­ко на­кнад­но 
по­ста­вље­на пи­та­ња ини­ци­јал­но ни­су би­ла циљ.51 Фо­то­гра­
фи­ја је, же­лев­ши да про­сла­ви труд­но­ћу и мај­чин­ство на је­
дан сло­бод­ни­ји на­чин, спон­та­но из­ме­ни­ла та­да­шњу сли­ку о 
дру­гом ста­њу и по­мо­гла же­на­ма да се осло­бо­де на­мет­ну­тог 
сти­да и не­при­јат­но­сти ко­ји су се за то до та­да углав­ном ве­
зи­ва­ли.52 По узо­ру на овај труд­нич­ки пор­трет Де­ми Мур, на­
стао је низ ис­це­ни­ра­них фо­то­гра­фи­ја труд­ни­ца ко­је су са­да 
пот­пу­но све­сно и сло­бод­но сла­ви­ле сво­је мај­чин­ство. Ени 
Ли­бо­виц је још јед­ном по­но­ви­ла ову те­му, фо­то­гра­фи­сав­
ши Се­ре­ну Ви­ли­јамс (Se­re­na Wil­li­ams) за ав­гу­стов­ски број 

48	Исто.
49	Sten­svold, A. нав. де­ло, стр. 10.
50	Исто, стр. 185.
51	TI­ME: 100 pho­tos, Ti­me, 12. 05. 2020., http://100pho­tos.ti­me.co­m/pho­tos/

an­nie-le­i­bo­vitz-de­mi-mo­o­re  
52	Le­i­bo­vitz, А. нав. де­ло.
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Ве­ни­ти Фе­ра 2017. го­ди­не.53 Оста­ле ва­ри­ја­ци­је на ову те­му 
у ви­ду на­слов­ни­ца мно­гих свет­ских ча­со­пи­са, ура­ђе­не од 
стра­не број­них фо­то­гра­фа укљу­чу­ју и пор­тре­те-ак­то­ве слав­
них труд­ни­ца: Брит­ни Спирс (Brit­ney Spe­ars), Кла­у­ди­је Ши­
фер (Cla­u­dia Schiffer), Џе­си­ке Симп­сон (Jes­si­ca Simp­son), 
Ма­ра­је Ке­ри (Ma­ri­ah Ca­rey), Син­ди Кра­форд (Cindy Craw­
ford), Корт­ни Кар­да­ши­јан (Ko­urt­ney Kar­das­hian), Мо­ни­ке 
Бе­лу­чи (Mo­ni­ca Bel­luc­ci), Кри­сти­не Аги­ле­ре (Chri­sti­na Agu­
i­le­ra), На­та­ли Порт­ман (Na­ta­lie Port­man) и мно­гих дру­гих, а 
на ико­нич­ну фо­то­гра­фи­ју Де­ми Мур ура­ђе­но је и мно­штво 
па­ро­ди­ја.54 

Од по­ме­ну­тог тре­нут­ка у са­вре­ме­ној исто­ри­ји, прак­са да 
по­пу­лар­не јав­не лич­но­сти у то­ку труд­но­ће ан­га­жу­ју фо­то­
гра­фе ка­ко би за­бе­ле­жи­ли пе­ри­од у ком се оне спре­ма­ју да 
по­ста­ну мај­ке, по­ста­ла је све уче­ста­ли­ја. Да­нас се ме­ђу фо­
то­гра­фи­ма за ту при­ли­ку би­ра­ју нај­тра­же­ни­ји умет­ни­ци, а 
фо­то­гра­фи­је че­сто има­ју од­ре­ђе­ни кон­цепт. Јед­на од нај­по­
зна­ти­јих лич­но­сти да­на­шњи­це у све­ту му­зи­ке и ин­ду­стри­
ји за­ба­ве, Би­јон­се Но­улс-Кар­тер (Beyoncé Know­les-Car­ter), 
по­зна­та је и по че­стом ко­ри­шће­њу ре­фе­рен­ци из умет­но­сти, 
поп кул­ту­ре и афро­а­ме­рич­ке исто­ри­је и тра­ди­ци­је у сво­јим 
на­сту­пи­ма и спо­то­ви­ма, али и пе­сма­ма ко­ји­ма осна­жу­је же­
не. По та­квом на­хо­ђе­њу, за сво­је пор­тре­те при­ли­ком дру­ге 
труд­но­ће је и иза­бра­ла њу­јор­шког фо­то­гра­фа ети­о­пљан­ског 
по­ре­кла, Еј­во­ла Ери­скуа (Awol Eriz­ku), ко­ји се у свом ра­ду 
че­сто по­и­гра­ва по­зна­тим де­ли­ма из исто­ри­је умет­но­сти ре­
кон­стру­и­шу­ћи их у дру­га­чи­јем кон­тек­су за­ме­њу­ју­ћи глав­
не ак­те­ре сли­ке или скулп­ту­ре осо­ба­ма африч­ког по­ре­кла. 
У том сти­лу ура­дио је и се­ри­ју пор­тре­та Би­јон­се у дру­гом 
ста­њу, не­по­сред­но пре, али и на­кон по­ро­ђа­ја са но­во­ро­ђен­
ча­ди­ма.55 Фо­то­гра­фи­ја на­ста­ла 2017. го­ди­не, а ко­ја је би­ла 
пла­си­ра­на у фе­бру­а­ру пре­ко дру­штве­не мре­же Ин­ста­грам, 
обе­ло­да­ни­ла је вест да Би­јон­се и њен су­пруг, ре­пер Џеј 
Зи (Jay Z), оче­ку­ју бли­зан­це и иза­зва­ла ве­ли­ку еу­фо­ри­ју 

53	Aylmer, O. Be­hind the Sce­nes of the Se­re­na Wil­li­ams Co­ver Sho­ot, 
Vanity Fair, Ju­ne 27, 2017., 12. 05. 2020., https://www.va­nityfa­ir.co­m/st­
yle­/2017/06/se­re­na-wil­li­ams-co­ver-be­hind-th­e-sce­nes 

54	Lin­col­ne, P. Au na­tu­ra­le! 13 be­a­u­ti­ful ce­le­brity preg­nancy nu­des, Babyology, 
Ju­ne 28, 2017., 12. 05. 2020., https://babyology.com.au/preg­nancy/sta­ges-
of-preg­nancy/au-na­tu­ral-13-be­a­u­ti­ful-ce­le­brity-preg­nancy-nu­des/nggal­lery/
ima­ge/preg­nant-ce­le­bri­ti­es-au­-na­tu­ral-10/ 

55	Pen­te­low, O. Me­et The Man Be­hind Beyoncé’s Bo­ti­cel­li-Esque Pho­tos­ho­ots, 
Vo­gue, 14 July 2017., 12. 05. 2020., https://www.vo­gue.co­.uk­/gal­lery/beyon­
ce-preg­nancy-pic­tu­res-bump-di­ary; и у наставку - Бијонсе је најпре имала 
спонтани побачај о коме је након неког времена и јавно говорила, да 
би потом 2012. године у првој трудноћи родила ћерку Блу Ајви Картер 
(Blue Ivy Carter), а 2017. године у другој трудноћи близанце, девојчицу 
Руми (Rumi Carter) и дечака Сира (Sir Carter).  
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јавно­сти, посеб­но обо­жа­ва­ла­ца.56 Би­јон­се на фо­то­гра­фи­
ји кле­чи на ко­ле­ни­ма, у ве­шу под ве­лом окру­же­на цвет­ним 
аранжмани­ма, у са­да већ тра­ди­ци­о­нал­ној по­зи, окре­ну­та те­
лом у про­фи­лу, а ли­цем ан­фас, об­гр­љу­ју­ћи сто­мак обе­ма ру­
ка­ма. Ери­ску је ова­квом ико­но­гра­фи­јом на­пра­вио алу­зи­ју на 
Бо­го­ро­ди­цу сме­стив­ши је у окру­же­ње јар­ког ко­ло­ри­та на­
лик на Бо­ти­че­ли­је­во, али пр­вен­стве­но на Бо­го­ро­ди­чин врт. 
Про­зир­ни вео и ве­ли­ки ве­нац цве­ћа иза ње, ре­фе­рен­ца су 
на оре­ол, чи­ме је овој са­вре­ме­ној сли­ци мај­ке до­да­та јед­на 
сакрал­на ди­мен­зи­ја. 

Де­се­так да­на ка­сни­је усле­дио је де­ве­то­ми­нут­ни на­ступ Би­
јон­се на Пе­де­сет де­ве­тој до­де­ли Гре­ми на­гра­да у Лос Ан­ђе­
ле­су (59th An­nual Grammy Awards) ко­ји је сво­јом ду­бо­ком 
сим­бо­ли­ком  по­ка­зао да је реч о јед­ној оди мај­чин­ству.57 Чи­
тав на­ступ на­ја­ви­ла је умет­ни­чи­на мај­ка и то је би­ла увер­
ти­ра у ико­нич­ност овог пер­фор­ман­са ко­ји је нај­пре за­по­чео 
ви­део про­јек­ци­јом. Из пот­пу­ног мра­ка по­ја­ви­ла се Би­јон­се 
ко­ја је у том тре­нут­ку би­ла у пе­том ме­се­цу дру­ге труд­но­ће, 
оде­ве­на са­мо у дво­дел­ни злат­ни ко­стим са злат­ним ор­на­
мен­ти­ма и на­ки­том на гла­ви, уши­ма, вра­ту и ру­ка­ма, на­лик 
на ан­тич­ку бо­ги­њу плод­но­сти. У ру­ка­ма је др­жа­ла ду­гач­ку 
та­на­ну жу­ту тка­ни­ну ко­ја се све вре­ме ле­лу­ја­ла, да­ју­ћи на­
сту­пу је­дан сен­зу­ал­ни и спи­ри­ту­ал­ни ка­рак­тер већ на са­мом 
по­чет­ку. Жу­та и злат­на бо­ја су све вре­ме има­ле сво­ју сим­
бо­ли­ку у сце­но­гра­фи­ји – Би­јон­се се на по­чет­ку по­ја­ви­ла као 
пер­со­ни­фи­ка­ци­ја Сун­ца, али је жу­то и алу­зи­ја на њен ал­
бум Ли­му­на­да (Le­mo­na­de) об­ја­вљен 2016. го­ди­не ко­ји је на 
овој до­де­ли Гре­ми­ја осво­јио број­не на­гра­де. Као вр­ло ли­чан 
умет­нич­ки про­је­кат, ал­бум је на­стао као ре­ак­ци­ја на не­вер­
ство ње­ног су­пру­га Џе­ја Зи­ја али је до­био знат­но ду­бље зна­
че­ње ба­вив­ши се те­ма­ма из афро­а­ме­рич­ке исто­ри­је, ње­ним 
африч­ким и тек­са­шким по­ре­клом, аме­рич­ким Ју­гом, по­ло­
жа­јем же­на и по­себ­но жен­ским пре­ци­ма, те је убр­зо пре­
по­знат ње­гов со­ци­о­ло­шки и фе­ми­ни­стич­ки аспект. Њи­ме је 
ис­ка­за­на пат­ња, тра­у­ма и бор­ба у афро­а­ме­рич­кој исто­ри­ји, 
али се исто­вре­ме­но сла­ви њи­хо­ва кул­ту­ра. Дубо­ко ли­чан, 

56	Фо­то­гра­фи­ју је од тре­нут­ка об­ја­вљи­ва­ња за се­дам са­ти лај­ко­ва­ло ви­ше 
од 7,3 ми­ли­о­на љу­ди, чи­ме је обо­ри­ла та­да­шњи ре­корд по бро­ју лај­ко­ва 
на Ин­ста­гра­му; би­ла је фо­то­гра­фи­ја са нај­ве­ћим бро­јем лај­ко­ва у 2017. 
го­ди­ни, а да­нас се на­ла­зи на тре­ћем ме­сту на ли­сти фо­то­гра­фи­ја ко­је 
има­ју нај­ве­ћи број лај­ко­ва у исто­ри­ји ове дру­штве­не мре­же (тре­нут­но 
има пре­ко 11 ми­ли­о­на лај­ко­ва); Tren­dell, A. Beyon­ce’s preg­nancy pho­to 
bre­aks In­sta­gram’s ‘most-li­ked’ re­cord, NME, 2nd Fe­bru­ary 2017., 12. 05. 
2020., https://www.nme.com/news/mu­sic/be­yon­ces-preg­nancy-pho­to-bre­
aks-in­sta­grams-li­ked-re­cord-1965601 

57	Ви­део: Beyoncé li­ve per­for­man­ce at the 2017 Grammys (Lo­ve Dro­ught + 
Sand­ca­stles), You Tu­be, име ка­на­ла: Beyoncé do­ing tingz, по­ста­вљен: Aug 
3, 2019., 12. 05. 2020., https://www.you­tu­be.co­m/watch?v=ZhdTAwk­Du1Q 
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а жан­ров­ски ра­зно­вр­стан, ал­бум је као ци­клус пе­са­ма по­
де­љен на је­да­на­ест по­гла­вља од ко­јих је за сва­ки сни­мљен 
спот са уво­дом у ви­ду по­е­зи­је бри­тан­ско-со­ма­лиј­ске пе­сни­
ки­ње Вор­сан Ша­јр (War­san Shi­re), а ко­ји су за­јед­но чи­ни­ли 
исто­и­ме­ни филм.58 Је­да­на­ест по­гла­вља на­зва­но је по раз­ли­
чи­тим пси­хич­ким ста­њи­ма, осе­ћа­њи­ма и осо­би­на­ма, од ко­
јих по­је­ди­на има­ју и би­блиј­ске ре­фе­рен­це: Ин­ту­и­ци­ја, По­
ри­ца­ње, Гнев, Апа­ти­ја, Пра­зни­на, Од­го­вор­ност, Реформа­
ци­ја, Опро­штај, Вас­кр­се­ње, На­да и Спа­се­ње. 

Ви­део ефек­ти на по­чет­ку да­ва­ли су на­сту­пу ути­сак не­ствар­
ног и оно­стра­ног, јер су се сним­ци на­из­ме­нич­но пре­пли­та­ли 
са Би­јон­се ко­ја се на­ла­зи­ла на сце­ни, али се у мра­ку ни­је 
ра­за­зна­ва­ло шта је на екра­ну, а шта ужи­во. На сце­ни се Би­
јон­се по­ја­ви­ла у ду­гач­кој злат­ној ха­љи­ни Пи­те­ра Дан­да­са 
(Pe­ter Dun­das) пре­кри­ве­ној све­тлу­ца­вим пер­ли­ца­ма са из­ве­
зе­ним соп­стве­ним пор­тре­том на сто­ма­ку и са ор­на­мен­том и 
на­ки­том као са сним­ка.59 По­мо­ћу све­тло­сних илу­зи­ја и ви­
део ефе­ка­та од­јед­ном је не­ста­ла и у тре­нут­ку се по­ја­ви­ла у 
из­да­њу као на сним­ку, с тим што се ње­на сли­ка умно­жа­ва­ла 
из­го­ва­ра­ју­ћи сти­хо­ве Вор­сан Ша­јр уз ла­га­ну звуч­ну прат­
њу: Да ли се се­ћаш свог ро­ђе­ња?/ Да ли си за­хвал­на ку­ко­ви­
ма ко­ји су пу­кли, бар­шу­на­стој ду­би­ни тво­је мај­ке?/ И ње­не 
мај­ке/ И ње­не мај­ке/.60 У том тре­нут­ку су се на сце­ни по­ла­ко 
по­ја­ви­ле пле­са­чи­це огр­нув­ши Би­јон­се ти­лом, а она је на­
ста­ви­ла: Уоп­ште не ли­чиш на тво­ју мај­ку!/ Иста си тво­ја 
мај­ка!/ Очај­нич­ки же­лиш да ли­чиш на њу!/ Ка­ко да но­сиш 
руж сво­је мај­ке?/ Мо­раш да га но­сиш као што она но­си 
раз­о­ча­ра­ње на свом ли­цу.61 У то­ку сти­хо­ва се по­но­во по­ја­вио 

58	Филм Би­јон­се: Ли­му­на­да (2016) у про­дук­ци­ји Гуд Ком­па­ни­ја (Good 
Com­pany) и Џо­на­та­на Лие (Jo­nat­han Lia), де­ло је гру­пе умет­ни­ка ме­ђу 
ко­ји­ма се на­ла­зе Би­јон­се, Ка­лил Џо­зеф (Ka­hlil Jo­seph), Ди­кајл Римаш 
(Di­kayl Rim­masch), Тод Тур­со (Todd To­ur­so), Јо­нас Окер­лунд (Jo­nas 
Åkerlund), Ме­ли­на Ма­цу­кас (Me­li­na Mat­so­u­kas) и Марк Ро­ма­нек (Mark 
Ro­ma­nek). У фил­му се по­ја­вљу­ју број­не јав­не лич­но­сти из жи­во­та умет­
ни­це, по­пут чла­но­ва ње­не по­ро­ди­це и при­ја­те­ља. Beyoncé: Le­mo­na­de 
(2016), IMDb, 12. 05. 2020., https://www.imdb.com/ti­tle/tt­5662106/?re­
f_=ttfc_fc_tt; Beyoncé: Le­mo­na­de (2016), Vi­meo, 12. 05. 2020.,  https://vi­
meo.co­m/260674272  

59	Lang, C. Only Beyoncé Co­uld Pull Off a Dress With Her Own Fa­ce on It, 
Ti­me, Fe­bru­ary 13, 2017., 12. 05. 2020., https://ti­me.co­m/4668868/be­yon­ce-
grammys-2017/ 

60	Би­јон­се је у сво­јим пе­сма­ма као увод ко­ри­сти­ла сти­хо­ве ви­ше по­е­ма 
Вор­сан Ша­јр и че­сто их спа­ја­ла: Do you re­mem­ber be­ing born?/ Are you 
thank­ful for the hips that crac­ked, the de­ep vel­vet of your mot­her/And­ her 
mot­her/ Аnd her mot­her? (пре­вод ау­то­ра са ен­гле­ског је­зи­ка).

61	You lo­ok not­hing li­ke your mot­her/ You lo­ok everything li­ke your mot­her./ You 
de­spe­ra­tely want to lo­ok li­ke her./ How to we­ar your mot­her’s lip­stick/ You 
must we­ar it li­ke she we­ars di­sap­po­int­ment on her fa­ce. (пре­вод ау­то­ра са 
ен­гле­ског је­зи­ка).
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сни­мак на ко­ме пле­са­чи­це раз­ви­ја­ју тил окру­жу­ју­ћи Би­јон­се 
чи­је су се сли­ке умно­жа­ва­ле и ода­ва­ле ути­сак одва­ја­ња ду­ха 
од те­ла, да би се по­том гру­пи­са­ле око ње и на знак пуц­ке­та­
ња пр­сти­ма умет­ни­це, убр­зо ви­ше­стру­ко умно­жи­ле, док се 
у по­за­ди­ни чу­ло: Тво­ја мај­ка је же­на/ А же­не по­пут ње се 
не мо­гу су­здр­жа­ти/.62 

По­том се Би­јон­се по­но­во по­ја­ви­ла на сце­ни, а про­јек­то­ван је 
сни­мак ње­не та­да пе­то­го­ди­шње ћер­ке ко­ја око ње трч­ка­ра у 
жу­тој ха­љи­ни, док се у по­за­ди­ни чу­ју жен­ски во­кал и деч­ји 
смех. За­тим се на сним­ку по­ред Би­јон­се са обе ње­не стра­не 
по­ја­вљу­ју она, ње­на мај­ка и ње­на ћер­ка, све оде­ве­не у жу­
то, чи­не­ћи јед­ну жен­ску три­ја­ду од три ге­не­ра­ци­је, а Би­јон­
се са бли­зан­ци­ма ко­је но­си у сто­ма­ку дру­гу. Ње­но но­се­ће 
те­ло има­ло је ве­ли­ку сим­бо­лич­ну уло­гу. По­но­во се сли­ка 
са­ме Би­јон­се по­ја­ви­ла са сним­ка на по­чет­ку, уз сти­хо­ве На 
љу­бав­ни­ке гле­дам као на др­ве­ће/ Из­ра­ста­ју­ћи у, и је­дан од 
дру­гог/ Тра­же­ћи исто све­тло/ За­што се пла­шиш љу­ба­ви?/ 
Ми­слиш да она ни­је мо­гу­ћа за не­ког по­пут те­бе/ Али ти си 
љу­бав мог жи­во­та (љу­бав мог жи­во­та).63 Окре­ну­та ле­ђи­
ма, по­ла­ко је не­ста­ја­ла у мрак, чи­ме су се ви­део про­јек­ци­је 
за­вр­ши­ле, а из мра­ка су на сце­ну из­ро­ни­ле број­не пле­са­чи­
це и Би­јон­се ко­ја је за­по­че­ла ужи­во сво­ју пе­сму Љу­бав­на 
суша (Lo­ve Dro­ught) са по­ме­ну­тог ал­бу­ма. У злат­ној ха­љи­ни 
са зра­ка­стим ор­на­мен­том у ви­ду оре­о­ла, Би­јон­се је се­ла на 
сто­ли­цу и по­че­ла да пе­ва. Чи­та­ва ико­но­гра­фи­ја је у том тре­
нут­ку би­ла ре­фе­рен­ца на Бо­го­ро­ди­цу на пре­сто­лу али и на 
тип Ма­ри­ја Гра­ви­да, а ње­на жен­ска сви­та пле­са­чи­ца је са 
оре­о­ли­ма и про­зрач­ним ха­љи­на­ма под­се­ћа­ла на све­ти­тељ­
ке. У јед­ном тре­нут­ку, услед ве­о­ма за­ни­мљи­ве ко­ре­о­гра­фи­је 
са сто­ли­ца­ма, при­ка­за­не и у спо­ту за ову пе­сму, Би­јон­се се, 
се­дев­ши на ме­ха­ни­змом при­чвр­шће­ној сто­ли­ци, на­сло­ни­ла 
под по­тен­ци­јал­но опа­сним углом ка­ко би се сте­као ути­сак 
да леб­ди. 

Сце­но­гра­фи­ја је та­ко­ђе би­ла де­ко­ри­са­на мно­штвом цвет­
них ла­ти­ца ко­је су се на­ла­зи­ле на по­ди­ју­му, али су та­ко­ђе 
па­да­ле од­о­зго као да па­да­ју са не­ба. Све вре­ме су све­тло­
сни и дру­ги ефек­ти, по прин­ци­пу ба­рок­ног кон­цеп­та бел 
ком­по­ста (bel bom­po­sto) – је­дин­ства у умет­но­сти, кре­и­ра­ли 
ат­мос­фе­ру као да је реч о отво­ре­ном про­сто­ру у при­ро­ди 
са ла­га­ним по­ве­тар­цем по­мо­ћу ког су се ле­лу­ја­ле тка­ни­не 

62	Your mot­her is a wo­man,/An­d wo­men li­ke her can not be con­ta­i­ned. (пре­вод 
ау­то­ра са ен­гле­ског је­зи­ка).

63	I think of lo­vers as tre­es/ Gro­wing to and from one anot­her,/ Se­ar­ching for 
the sa­me light./ Why are you afraid of lo­ve?/ You think it’s not pos­si­ble for 
so­me­o­ne li­ke you./ But you are the lo­ve of my li­fe (the lo­ve of my li­fe) (пре­вод 
ау­то­ра са ен­гле­ског је­зи­ка).
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свих умет­ни­ца на сце­ни. Убр­зо су усле­ди­ли сти­хо­ви Ако ће­
мо да се ис­це­љу­је­мо/ По­че­ће­мо по­но­во/ Ти си ча­роб­њак ко­ји 
ме по­но­во са­ста­вља/ На исти на­чин на ко­ји си ме пре­по­
ло­вио/ Учи­ни да сум­њи­ча­ва же­на не­ста­не/ Њен Рај би био 
љу­бав без из­да­је/ Уоп­ште не ли­чиш на тво­ју мај­ку!/ Иста 
си тво­ја мај­ка!/.64 У том тре­нут­ку је сви­та пле­са­чи­ца, ру­ку 
ис­пруже­них ка Би­јон­се, окру­жу­ју­ћи је, за­и­ста и фор­ми­ра­
ла јед­ну сли­ку рај­ског вр­та пу­ног цве­ћа. На­кон ово­га, ди­
рект­ним и ау­то­ри­та­тив­ним по­гле­дом, Би­јон­се је на­пра­ви­ла 
ин­стант драм­ску па­у­зу и за­по­че­ла дру­гу пе­сму Зам­ко­ви од 
пе­ска (Sand­ca­stles) ко­ју је от­пе­ва­ла све вре­ме се­дев­ши на 
сто­ли­ци. За­вр­шив­ши пе­сму, уста­ла је са сто­ли­це, док су се 
пле­са­чи­це око ње оку­пи­ле у ста­ву по­кло­на, а оне иза ње ста­
ја­ле су ру­ку ра­ши­ре­них ка не­бу, док су се са сним­ка чу­ли 
сти­хо­ви ко­ји­ма се на­ступ за­вр­шио: По­сто­ји кле­тва/ Ко­ја ће 
би­ти пре­ки­ну­та/ Хи­ља­ду де­во­ја­ка по­ди­жу сво­је ру­ке/ Са­да 
ка­да је по­ми­ре­ње мо­гу­ће/ Ако ће­мо да се ис­це­љу­је­мо/ Не­ка 
бу­де величанствено.65 (сли­ка 7) 

Овај пер­фор­манс је по­сма­тра­чу де­ло­вао као ви­зи­ја, а Би­
јон­се као оте­ло­тво­ре­ње Мај­ке. Као труд­ни­ца, она је пред­
ста­вље­на као ан­тич­ка бо­ги­ња плод­но­сти ко­ја во­ди по­ре­кло 
још од пра­и­сто­риј­ских пред­ста­ва же­не, а за­јед­нич­ка је раз­
ли­чи­тим ми­то­ло­ги­ја­ма. Њен сто­мак ука­зу­је на но­ви жи­вот, а 
она са­ма пред­ста­вља Мај­ку При­ро­ду, Мај­ку Зе­мљу и Сун­це. 
Мај­ка Зе­мља је има­ла ве­ли­ки зна­чај у ан­тич­ким кул­ту­ра­ма, 

64	 If we’re gon­na heal/ We gon­na start again,/ You are the ma­gi­cian pul­ling me 
back to­get­her again,/ The way you cut me in half./ Ma­ke the wo­man in do­ubt 
di­sap­pe­ar./ Her he­a­ven wo­uld be a lo­ve wit­ho­ut be­trayal­./ You lo­ok not­hing 
li­ke your mot­her,/ You lo­ok everything li­ke your mot­her (пре­вод ау­то­ра са 
ен­гле­ског је­зи­ка). 

65	The­re is a cur­se,/ That will be bro­ken./ One tho­u­sand girls ra­i­se the­ir arms./ 
Now that re­con­ci­li­a­tion is pos­si­ble,/ If we gon­na heal,/ Let it be glo­ri­o­us 
(пре­вод ау­то­ра са ен­гле­ског).

Слика 7 Бијонсе, Педесет девета додела Греми награда
Извор: © BEYONCÉ званичан сајт Бијонсе, Feb. 16, 2017 https://

beyonce.com/image/grammys-2017-74//
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као хто­нич­но бо­жан­ство и бо­жан­ство плод­но­сти од ког се 
тра­жи­ла оби­ла­та же­тва или по­род.66 Би­јон­се у сво­јим пе­сма­
ма и спо­то­ви­ма че­сто ко­ри­сти ми­то­ло­ги­ју свог зо­ди­јач­ког 
зе­мља­ног зна­ка Де­ви­це (Gift From Vir­go, Signs, Work It Out, 
Apes­hit) те се и у овом на­сту­пу ре­кре­и­ра је­дан ри­ту­ал плод­
но­сти уз по­моћ пле­са­чи­ца као пле­ме­на и мно­штва цве­ћа 
као сим­бо­ла Зе­мље.67 Пле­мен­ска кул­ту­ра, по­све­ће­ње, оде­ћа, 
ор­на­мен­ти, на­кит (по­себ­но огр­ли­ца) и умно­же­не фи­гу­ре и 
ру­ке на сним­ци­ма, ука­зу­ју на африч­ку и хин­ду ми­то­ло­ги­ју. 
Сву­да за­сту­пље­но зла­то и кру­на на ње­ној гла­ви асо­ци­ра­ју на 
вла­дар­ску ико­но­гра­фи­ју, али ка­ко је чи­та­ва сим­бо­ли­ка пре­
те­жно са­крал­на, Би­јон­се је пред­ста­вље­на и као Бо­го­ро­ди­ца. 
Син­те­зом раз­ли­чи­тих ре­ли­ги­о­зних сим­бо­ла из древ­них ми­
то­ло­ги­ја и хри­шћан­ске тра­ди­ци­је ко­ја је сва­ка­ко на­сле­ди­
ла мно­штво ан­тич­ких мо­ти­ва, Би­јон­се је у бла­го­сло­ве­ном 
ста­њу, у очи­ма по­сма­тра­ча овог ете­рич­ног и тран­сце­дент­
ног на­сту­па, по­ста­ла пер­со­ни­фи­ка­ци­ја жен­ског прин­ци­па и 
Уни­вер­зал­на Мај­ка, но­се­ћи по­ру­ку о жен­ском осна­жи­ва­њу, 
мај­чин­ској љу­ба­ви и по­жр­тво­ва­но­сти, опро­шта­ју, по­ми­ре­њу 
и ис­це­ље­њу. 

Ви­зу­ел­не пред­ста­ве труд­ни­ца су, пра­тив­ши исто­ри­ју же­не 
за­пад­ног све­та, пре­шле дуг пут од екс­тре­ма скри­ве­но­сти, 
стра­ха, не­из­ве­сно­сти, стиг­ме, осе­ћа­ја сра­мо­те и кри­ви­це 
до ра­до­сти, кон­тро­ле и сло­бо­де. Труд­но­ћа ни­је са­мо фи­
зич­ка про­ме­на те­ла и пси­хич­ког ста­ња же­не, већ при­пре­ма 
за два жи­во­та – је­дан из­ме­ње­ни, а дру­ги пот­пу­но но­ви. На 
сим­бо­лич­ком ни­воу труд­но­ћа је као мај­чин­ство пре­по­зна­та 
од­у­век, али исто­риј­ске окол­но­сти у раз­ли­чи­тим пе­ри­о­ди­
ма до­во­ди­ле су до раз­ли­чи­тих ре­ак­ци­ја на њу. Ду­ал­ни став 
хри­шћан­ства пре­ма те­лу, пре­нео се и на сли­ку ко­ја се фор­
ми­ра­ла о те­лу труд­ни­це, ва­ри­ра­ју­ћи у сво­јој стро­го­ћи или 
бла­го­сло­ву, у за­ви­сно­сти од си­ту­а­ци­је. Хри­шћан­ски по­гле­
ди на труд­но­ћу и мај­чин­ство и да­нас су за­сту­пље­ни, али су 
из­бо­ри же­не ве­ћи. У про­шло­сти су же­не ве­ћи део жи­во­та 
би­ле, или по­ку­ша­ва­ле да оста­ну у дру­гом ста­њу, што је у 
пот­пу­ној су­прот­но­сти са ви­зу­ел­ним пред­ста­ва­ма ко­је су се 
са­чу­ва­ле у ма­лом бро­ју, ка­ко је при­ме­ти­ла Ка­рен Херн. Раз­
вој ме­ди­ци­не, ли­бе­рал­ни­ји ста­во­ви дру­штва и еман­ци­па­ци­ја 
же­на до­ве­ли су до но­вих по­и­ма­ња труд­но­ће. Но­ва дру­штве­
на уло­га же­не по­зи­ци­о­ни­ра­ла је те­ло труд­ни­це у сре­ди­ште 
са­вре­ме­них по­ли­тич­ких де­ба­та, ка­ко сма­тра Ана Стен­сволд 

66	Чај­ка­но­вић, В. (1994) Сту­ди­је из ре­ли­ги­је и фол­кло­ра: 1925–1942, ­
Бе­о­град: СКЗ: БИГЗ: Про­све­та: Пар­те­нон, стр. 65.

67	Пре­вод ау­то­ра са ен­гле­ског је­зи­ка: Gift From Vir­go (По­клон од Де­ви­
це), Signs (Зна­ци), Work It Out (Ве­жбај или Сми­сли, раз­ра­ди), Apes­hit ­
(псов­ка, вул­гар­ни из­раз при љут­њи или бе­су).
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(Аnne Sten­svold). Ви­зу­ел­но у све­му то­ме да­нас има зна­чај­
ну уло­гу ко­ја ви­ше ни­је са­мо мо­ра­ли­за­тор­ска, али мо­же да 
бу­де и да­ље про­па­ганд­на и ан­га­жо­ва­на. Раз­вој тех­но­ло­ги­је, 
фе­но­мен ма­сов­них ме­ди­ја и дру­штве­не мре­же омо­гу­ћиле су 
да же­не да­нас са­ме кре­и­ра­ју сли­ку о сво­јој труд­но­ћи, ко­ја 
мо­же да бу­де од­раз лич­ног сен­зи­би­ли­те­та, пот­пу­но при­ват­
на или јав­на. По­ро­ђа­ји се у не­ким кул­ту­ра­ма сни­ма­ју, а да­
нас се не­рет­ко де­ша­ва да же­не фо­то­гра­фи­шу сво­ју де­цу већ 
у по­ро­ди­ли­шту и те фо­то­гра­фи­је пла­си­ра­ју у јав­ност пу­тем 
ин­тер­не­та. На тај на­чин оне по­ста­ју део сва­ко­днев­не ви­зу­
ел­не кул­ту­ре па чак и тренд. Оно што је из­у­зет­но по­пу­лар­
но на ин­тер­не­ту, по­ста­је ви­рал­но, а не­рет­ко се де­ша­ва да 
се, на­кон се­лек­ци­је ви­зу­ел­них ма­те­ри­ја­ла, они про­на­ђу и у 
му­зе­о­ло­шким кру­го­ви­ма ко­ји по­след­њих де­це­ни­ја ис­пи­ту­ју 
кон­цепт ин­тер­ак­тив­но­сти и при­бли­жа­ва­ња му­зе­ја пу­бли­ци. 
То су пре­по­зна­ли свет­ски му­зе­ји на­кон фе­но­ме­на сел­фи­ја 
(Sel­fie), али при­мер за та­кву прак­су су и две по­ме­ну­те из­ло­
жбе уско ве­за­не за те­му те­ла Рај­ска те­ла: Мо­да и ка­то­лич­ка 
има­ги­на­ци­ја (2018) Ме­тро­по­ли­тен му­зе­ја у Њу­јор­ку и Пор­
тре­ти­са­ње труд­но­ће: Од Хол­бај­на до дру­штве­них мре­жа 
(2020) Фа­ун­длинг му­зе­ја у Лон­до­ну. Иа­ко поп кул­ту­ри че­сто 
ни­је при­знат ста­тус умет­но­сти, сти­че се ути­сак да би те­ма 
труд­ни­це у исто­ри­ји оста­ла и да­ље не­за­па­же­на да фо­то­гра­
фи­ја Де­ми Мур ни­је иза­зва­ла та­кве ре­ак­ци­је јав­но­сти, што 
је по­том про­у­зро­ко­ва­ло низ сту­ди­ја о исто­ри­ји труд­но­ће, 
од­но­сно да фо­то­граф Би­јон­се Но­улс-Кар­тер ни­је из­ву­као 
те­му из за­бо­ра­ва, слу­же­ћи се ре­фе­рен­ца­ма пр­вен­стве­но из 
хришћан­ске са­крал­не умет­но­сти.
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FROM MADONNA TO MADONNA 

IMAGE OF PREGNANT WOMAN IN ART FROM­
CHRISTIAN TRADITION TO POP CULTURE

Abstract

Rare images of pregnant women in art history have resulted in 
insufficient theoretical representation of this topic, which has only 
recently begun to be studied. The reasons behind rare images of 
pregnancy are multiple, such as secrecy from the public eye primarily 
due to the fear of miscarriage, death of the mother or the new-born in 
childbirth (because childbirth usually took place at home or in a private 
space, until the early twentieth century) as well as some religious and 
social attitudes towards pregnant women. Also, artists could easily edit 
their work by removing the painted belly if necessary, especially if it 
was a seated figure. This paper aims to show the images of pregnant 
women focusing on the Christian tradition. It brings together two 
symbolic figures through the motif of a pregnant woman: Madonna 
(Mother of God in the Western Christian tradition) as the central female 
figure of Christianity, and Madonna as a symbol of popular culture. 
Preserved examples that have changed the image of a pregnant woman 
throughout history are analysed chronologically. The body of a pregnant 
woman was observed in the past mainly through the dual attitude of 
Christianity towards the body, which made it problematic, but Christian 
references can also be found in the representations of pregnant women 
in the art and pop culture of today, with very developed symbolism. 
With the development of technology and medicine, the knowledge 
of the female body became deeper, while social changes led to new 
conceptions of pregnancy which then reflected in the visual culture. The 
development of technology and the phenomena of mass media and the 
social networks have enabled women today to create their own image 

of pregnancy. 

Key words: pregnancy in art, pregnancy in Christianity, motherhood 
in art, body in Christianity, Christianity and pop art, Christianity and 

popular culture


